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RESUMO

O estudo aqui apresentado propde compartilhar uma cartografia dos
processos e percursos de desterritorializagdo e reterritorializagdo do Coletivo Cé.
Um sobrevoo aos saberes da experiéncia e aos movimentos éticos, estéticos e
politicos na pesquisa em educacdo. Apresentaremos aqui dispositivos que
mobilizaram uma pesquisa realizada a partir da perspectiva da implicagao,
convocando um corpo vibratil e implicado no ato da pesquisa. O autor da referida
pesquisa aduba suas vivéncias no Coletivo Cé, ha mais de sete anos. O Coletivo Cé
€ um agrupamento de artistas que pesquisam a linguagem do teatro, na cidade de
Votorantim, Sdo Paulo. Coube a referida pesquisa tatear 0s processos e percursos
desde o ano de sua fundacéo, 2009, até os dias de hoje. Dentro dessa proposta,
coube também um olhar atento aos conceitos de autores que conduzem e compdem
em cores o quadro vivo e pulsante da cartografia, como: Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Suely Rolnik, Jacques Ranciére, Jorge Larrosa Bondia, Paulo Freire, 0
soci6logo Boaventura de Souza Santos entre outros que acreditam no trabalho do
pensamento como espaco vibratil das nossas urgéncias.

Uma producéo intelectual no campo da Educacédo, propondo a cartografia
como uma possibilidade estética para as urgéncias que nos assola, capaz de
compreender o “educar-se” mediado por agdes artisticas de coletivos culturais, que

pode se tornar uma pratica de transformacéo social para a emancipacao de sujeitos.

Palavras-Chave: Cartografia; desterritorializacao; reterritorizalizacdo; corpo

implicado; coletivos culturais



ABSTRACT

The framework presented here proposes to share a cartography of the
processes and paths of the deterritorialization and reterritorialization of Coletivo Cé. It
is also a scratch to the surface about the knowledge of experience and ethical,
aesthetic and political movements in research about education. We will present ways
that allowed a research carried out from the perspective of implication, requiring a
vibrating body and implied in the research. The author of this research has been
working on the Coletivo Cé for more than seven years. The Coletivo Cé is a group of
artists who research the language of theater, in the city of Votorantim, S&do Paulo.
This research goal was to trace the processes and routes from the year of its
foundation in 2009 to the present day. Within this proposal, there was also a close
look at the concepts of authors who lead and compose the living and pulsating
picture of cartography, such as Gilles Deleuze, Félix Guattari, Suely Rolnik, Jacques
Ranciére, Jorge Larrosa Bondia, Paulo Freire, sociologist Boaventura de Souza
Santos and others who believe in the work of thought as a vibrating space of our

urgencies.

An intellectual production in the field of Education, proposing cartography as
an aesthetic possibility for the urgencies that plague us, able to understand the
"educate” mediated by artistic actions of cultural collectives groups, which can

become a practice of social transformation for the emancipation of people.

Keywords: research, collective groups, education, cartography.
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PROLOGO

A referida pesquisa inicia-se no ano de 2013, foi quando tive um encontro
com o grupo de estudos GECOMS (Grupo de estudos Educacdo, Comunidade e
Movimentos Sociais), coordenado pela docente permanente do PPGEd (Programa
de P6s Graduacao em Educacao) Profé Dr2 Dulcinéia de Fatima Ferreira orientadora
deste trabalho. Uma das primeiras leituras propostas no grupo foi o texto
“‘Pensamento, corpo e devir’ de autoria da pesquisadora Suely Rolnik (1993). Saltou

aos olhos o movimento ético, estético e politico que o texto propde:

O rigor aqui € mais da ordem de uma posi¢ao ontoldgica do que
metodoldgica, intelectual ou erudita: €& um  rigor
ético/estético/politico. Etico porque ndo se trata do rigor de um
conjunto de regras tomadas como um valor em si (um método),
nem de um sistema de verdades tomadas como valor em si (um
campo de saber): ambos s&o de ordem moral. (ROLNIK, 1993, p.
6).

Este movimento na pesquisa € ético por deixar as marcas gritarem, criando
assim um novo campo de linguagem, para que nao deixe as nascentes do devir
minguarem (ROLNIK, 1993). Reconheci-me em cada linha do texto. Foi ai que notei
a possibilidade de aliar o meu percurso na arte com a pesquisa académica em
educacéo.

No ano de 2015, ingressei no PPGEd — Sorocaba, na linha 2 — Educacéao
Comunidade e Movimentos Sociais, e desde entdo venho me alimentando das
referéncias indicadas nas disciplinas do programa, principalmente no que diz
respeito a perspectiva do pensamento cartografico e da pesquisa em educacao.
Nesse encontro pude compor uma rede entre a minha bagagem de referéncias no
teatro com as que eu encontrei nos ultimos anos.

Falar do Coletivo Cé é convocar a fala de um corpo implicado, pois o
caminhar da pesquisa € um protagonismo de multiplicidades, nesse caminhar da
experiéncia nota-se o meu corpo implicado, os corpos das minhas companheiras e
companheiros que compdem ou compuseram o territorio existencial de um Coletivo
artistico. De certa forma este é um trabalho escrito por varias maos, todas aquelas
gue indiretamente e diretamente colaboram com esta pesquisa.

Com o corpo implicado, vivi os processos de desterritorializacdo e

reterritorializacdo do Coletivo. Temas como a morte, a perda de um espaco fisico e



também o desligamento de alguns integrantes, provocaram um abalo sismico,
processos de desterritorializacdo. Tais processos tornam-se elementos
fundamentais para os afetos que, durante a pesquisa, pediam passagem em busca
de novos territorios, novas linguagens. Um movimento estético da vida como obra de
arte.

Para organizar um pouco 0 percurso desta pesquisa, optamos pela estrutura
da dramaturgia pois “(...) escrever este texto nos obriga também, outra imposi¢éo do
método cartografico, a experimentacdo de um modo de dizer compativel com a
problematica que nos mobiliza.” (ALVAREZ e PASSOS, 2012, p. 132).

Este texto esta dividido em atos,o primeiro ato sera esbocado por duas cenas,
a primeira que apresenta a localizagdo do cenario investigado. Retomando o sentido
grego da palavra cenografia: “grafia” (ou pintura) “da cena”. Portanto a cena consistira
em olhar atentamente para as cores e as texturas ontologicas do Coletivo Cé. A
segunda cena sera entoada pelos apontamentos da metodologia cartografica, um

posicionamento ético, estético e politico de se fazer pesquisa.

As cartografias que se seguem trazem marcas dos encontros que
as foram constituindo: sinais dos estrangeiros que, devorados,
desencadearam direcBes em sua evolugcdo. Tais marcas formam
um relevo- feito de vozes reminiscentes das mais variadas
origens, sintonias e estilos, misturando-se e compondo-se — de
algumas paisagens contemporaneas (ROLNIK, 2014, p.24).

O segundo ato sera guiado a luz de trés cenas e um epilogo, as trés serao
cartografias de desterritorializacdes e reterritorializacbes dos processos criativos e
existenciais do Coletivo C€, de 2009, ano de sua fundacéo, até o ano de 2017.

No prélogo, Aduba a memodria, um texto memorial que introduz o meu
engajamento na arte, na educacdo e no mundo da pesquisa. Na primeira cena do
primeiro ato, o cenario: Coletivo C&, um territorio existencial habitado. Tracei a
trajetéria do Coletivo Cé, evidenciando um pouco do cendrio da pesquisa. Esse
mesmo ato € composto pela cena dois, que recebe o titulo de “Pesquisa em
educacdo com o corpo implicado: Pensamento em devir’, uma cena que apontara a
pesquisa em educacao sob a 6tica da cartografia e do corpo implicado como sujeito
da experiéncia. Fez-se necessario um engajamento tedrico mais profundo para

compor essa cena. No entanto, coube a mim a escovacgao dos conceitos de alguns



autores, como Boaventura de Souza Santos, Jorge Larrosa Bondia, Jacques
Ranciére, entre outros.

A ideia do segundo ato é tratar dos processos de re-desterritorializacées,
experiéncias e processos que foram e ainda séo vitais na criagdo da vida como obra

de arte no Coletivo Cé.

ADUBA A MEMORIA

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade.
A gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que
o tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que
temos com as coisas. Ha de ser como acontece com 0 amor.
Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores do que
as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.
(BARROS, 2008, p.59).

Eu quando gréo, por ndo caber mais nos confortos do ventre, abri a mae em
uma gritaria que me pde vivo agora. Eu quando menino criei aventuras de quintal
por ndo caberem nas asas maternas a inquietude dos meus olhos. E foi no quintal
gue as primeiras criagdes artisticas apareceram.

Eram algumas cadeiras, suco de limdo, pipoca e pano na cabeca, assim
comecava o espetaculo. O quintal era um lugar das ideias, um lugar da criacdo, um

lugar teatral. Um lugar teatral que instaurava um processo ludico e pedagogico.

E, portanto na relagdo entre o lugar teatral e a cidade que se
constitui o processo pedagoégico, no qual os espectadores
assimilam uma segunda natureza, que significa a representacéo
da presenca do humano produzindo artistica e historicamente no
espaco. (ALMEIDA JUNIOR, 2010, p. 121)

Vérias eram as possibilidades de ressignificar aquele espaco. As inquietudes
dos meus olhos repousavam em uma linguagem que pedia passagem nessas
horinhas, uma linguagem que assolava o admirar. Com raizes latinas Ad- mirar,
termo composto pela preposicdo ad que indica a direcdo, e 0 verbo mirare que
significa ver. Para Paulo Freire (1981) o admirar distingue o ser humano de outros

animais, e quando nos deparamos com a linguagem admiramos em um processo de



conhecimento. Mas se conhecimento € um processo, “hdo existe conhecimento
acabado — ao buscar conhecer admiramos ndo apenas o objeto, mas também a
nossa admiragéo anterior do mesmo objeto.” (FREIRE, 1981, p.43) Admirar é quase
um barulho de uma pedra “quicando” no rio. Evoca-se aqui o sentido desta que
propde entdo a este verbo, um movimento estético dado ao conhecimento. “Admirar”
€ um convite para um passeio de pés descalcos sobre o quintal- palco- mundo. Os
pés descalcos aqui nesse trabalho € uma atitude simbdlica de mapeamento das
inquietudes para perceber as marcas impressas no menino e os desenhos
emergentes no ch&o que habito hoje.

No “Prélogo””

Aduba a memdria, debrugo-me sobre as experiéncias de quintal,
aquelas das marcas primeiras que compuseram a sola dos meus pés, pois sao elas
gue provocam desenhos ontolégicos de quem mira com espanto o mundo.
Cresci em meio aos livros didaticos empoeirados dentro da caixa de papeléo.
Minha av6, Dona Maria de Almeida, e minha méae, Tania Aparecida Laureano
Soares, me trouxeram um pouco da luz do educar, aquela luz que acende nos olhos
ao conduzir o menino para o mundo, educere®. Esse conduzir de quando pequeno,
me parece um territorio fértil para agarrar a no¢ao de que educacéo € o instante no
gual decidimos se amamos o0 mundo o0 bastante para assumirmos a

responsabilidade por ele (ARENDT, 2014).

Camara de ecos

“Cresci sob um teto sossegado.

Meu sonho era um pequenino sonho meu.

Na ciéncia dos cuidados fui treinado.

Agora, entre 0 meu ser e o ser alheiro

A linha de fronteira se rompeu.” (Waly Salomao, 2007).

Em 1996 minha méae deixou de vender doces para assumir a sala de aula, ela
vendia sonhos e brigadeiros. O sonho era acucarado e cheio de aluguéis e contas
vencidas. Minha mée foi a primeira a cursar o ensino superior na familia, ela levava
um sonho — quase — que — acucarado — nas mensalidades atrasadas do seu curso

de Geografia, foram quatro anos de curso e seis anos de divida. A histéria da minha

! Segundo o dicionario Priberam, a palavra “Prélogo” indica o primeiro ato de um drama em que se
representam acontecimentos passados.

2 Segundo o dicionario etimoldgico “Origem das palavras”, do latim Educere esta relacionado a

“conduzir para fora”, ou “direcionar para fora”.



méae é um canone social, um ciclo que se repete friamente nas familias brasileiras.
Os tempos neoliberais da década de 90 revelavam um cenario atroz para a
educacdo no pais. Foi necessario, haquele momento, um esfor¢co descomunal para
existir dentro de uma universidade. Era mais que urgente juntar os cacarecos do
quintal, chacoalhar a poeira de tudo, e deixar vivoso as fertilidades do conhecimento
no enredo da vida. Durante este periodo a universidade foi para nés uma extensao
da vida, um tipo de conhecimento que até entdo parecia-nos algo distante e
longinquo.

Lembro-me dos momentos tocantes que vivenciei na resisténcia da minha
méae dentro da universidade. Na universidade tivemos o prazer de encontrar uma
figura que conduziu as maos da minha mée nesses momentos de bravura e acredito
gue conduz até hoje na sua rotina em sala de aula. O seu nome era Prof? Dr2 Maria

Lucia Amorim Soares °. Nas palavras dela minha mae encontrou a Universidade:

O aprendizado do professor e do aluno abre no corpo um lugar de
mesticagens. E, como somos costurados com tecido elastico ha
necessidade de partir, provar, jogar, ndo copiar. Viver um estado
de adamita. Dai engordar com o conhecer (SOARES, 2001, p.64).

Lembro-me que Maria Ldcia incitava minha mae a fazer performances no
Shopping Center. Uma acéo performativa como critica aos relevos neoliberais e toda

forma de opressado causada pelo capital, isso em 1998.

No entanto, no caso especifico do neoliberalismo, a estratégia de
subjetivacéo, de relagdo com o outro e de criagdo cultural adquire
uma importancia essencial, pois ganha um papel central no préprio
principio que rege o0 capitaismo em sua versdo
contemporénea.Porque é, fundamentalmente, das forcas
subjetivas, especialmente as de conhecimento e criagdo, que esse
regime se alimenta, a ponto de ter sido qualificado mais
recentemente como “capitalismo cognitivo” ou “cultural”.
(FURTADO, 2008, p. 29).

Com Naira Ciotto podemos notar a importancia do papel pedagodgico da
performance na relacdo do sujeito com o mundo, para habitar estes relevos

neoliberais.

® Professora da Universidade de Sorocaba com o doutorado defendido em 1996 na Universidade de

Sao Paulo em Ciéncias: Geografia humana. Faleceu em 21/05/2014.



A arte contemporénea, neste sentido, exerce uma funcéo
pedagoégica habituando o olho e o pensamento do homem a uma
sucessao ininterrupta de outras visualidades. Do mesmo modo, a
performance provoca mudancas no olhar e na sensibilidade dos
individuos, tendo uma fungéo pedagogica. ( CIOTTO, 2014, p.63).

Eu, ainda menino, admirava atentamente cada acéo performativa da minha

mae. Lembro-me que ela sempre colocava uma roupa preta, com 6culos escuros, e

nas maos carregava uma mala, essa mala era um objeto performatico que pretendia

causar uma curiosidade nos passantes. Dentro daquela mala poderia conter 0s

holerites magros dos professores da rede estadual, p6 de giz, livros didaticos,

sonhos acgucarados e toda sorte de uma educadora em formacgéo, vitima de uma

educacéo sucateada.

MENINO: Por qué? Por que é pra casa que a gente retorna
guando anuvia 0 pensamento? Se eu pudesse agarrava agora
todos os porqués da infancia. Melados de aclcar. Agarrava todo
aguele céu de subir pipas. Mapearia todos os esconderijos do
quintal. Comecaria dai o meu retorno. Agarrava todo o azul vivoso
visto dos meus olhos ainda pequenos e toda a ferrugem das
tardezinhas da hora do café. Segurava pelo pé. E! Quando
menino, o tempo se agarra pelo pé. (lembrando). Agarrava o pé de
manga! Conservava assim sempre carregadinho. Agarrava toda
aguela novidade de tudo. Por qué? Porque é doce voltar pro
fresco da infancia. Porque é nela que agora descansa toda a
saudade...No cheiro da broa de milho quente ainda do forno. Nas
minhas miudezas. Me enterro nas minhas miudezas... Mae néo
deita nunca. Eu mesmo, nunca vi minha mée deitar. Vejo, quando
muito, vestida na camisola surrada, de cabelo jA penteado
amarrado num coque simples. Aqueles fios de ouro... vem dos
cabelos da minha mée toda a riqueza da familia. E vem da
cozinha todo o cheiro da minha saudade... (relembrando o cheiro
do café feito pela mae). O café tem todos os dias 0 mesmo tempo
de espera no fogo, a mesma medida de acUcar, a quantidade
exata de canecas para as bocas da casa. O mesmo gosto. Tudo
sem, jamais, alterar o curso. O amor da mae é exato. Exato como
seus movimentos de cozinha... Tem a cor amarelada como as
paredes da casa... desbotadas de vivido. Os olhos é que déao o
contraste; tem as cores do meu riozinho de infancia... que o vd
usava de inspiracé@o pros teus causos: dizia que o riozinho encheu
das lagrimas de uma mulher que ha tempos chorou a partida do
filho. (Trecho do espetaculo “Desterro” de JANAINA SILVA, 2009).

A universidade, nessa época, era o lugar onde eu gostava de passear e

acompanhar minha mae. Adorava o espaco da biblioteca e o acervo de filmes

antigos da instituicado, aquilo me dava um frio na barriga. Foi numa das visitas que

eu tive a oportunidade de participar da aula da professora Maria Lucia. Os alunos



tinham a tarefa de levar um ovo cozido para aula. Eu apanhei a fungcéo de zelar
pelos ovos, cuidei tanto que parecia que iria chocar em fios de experiéncia, uma
espécie de guardido — do — ovo — da — minha — mae.

Na aula os estudantes tinham que fazer uma intervengao criativa no ovo.
Como eixo temético a professora havia apresentado a obra “Viagens de Gulliver”,

uma satira da humanidade.

Sei que ndo ha muitas honras em publicar narracdes de viagens;
que isto ndo demanda nem génio nem ciéncia e que basta possuir
uma boa memodria ou ter um didrio exato; sei também que os
fazedores de relacbes se assemelham aos dicionaristas e sédo, no
fim de certo tempo, eclipsados, como que aniquilados por uma
multiddo de escritores posteriores que repetem tudo o que 0s
outros disseram e acrescentam coisas novas. Talvez me aconteca
0 mesmo; viajantes irdo aos paises em que estive, inquirirdo das
minhas descri¢des, fardo cair o meu livro e esquecer, talvez, o que
nunca escrevi. Veria isso como uma verdadeira mortificacdo, se
escreve para a gloria; como porém, escrevo para a utilidade do
publico, nenhum cuidado me da, e estou preparado para todas as
eventualidades. (SWIFT, 1950, p.389).

Eu e minha mée escolhemos como intervencéo desenhar no ovo as pegadas,
o trajeto, o percurso, o caminho de Gulliver. Algo bem proximo do que estou fazendo
aqui nesta pesquisa. Depois colocamos o ovo num local bem alto, representando o
conhecimento em detrimento da humanidade. Naquele momento parecia que eu era
um tanto ovo, um tanto humanidade, mas a questédo €: o conhecimento estava la no
alto, no inatingivel, dentro daquela universidade catolica.
Nesse momento parece que a minha sede de quintal cruzou com a de um educador
com vontade de questionar o conhecimento e outras formas de saber e perceber o
mundo na relacdo com o outro. Um conhecimento em prol da emancipacdo de

sujeitos e reinvencado do mundo.



Figura 1- Ovo da linha do tempo, 2017- Foto: Hércules Soares

Aos dez anos de idade iniciei a minha trajetéria no teatro estudantil,
participando de varios festivais e ensaiando todos os finais de semana em uma sala
de aula, na mesma escola que eu estudava na época, a escola Estadual
Comendador Pereira Ignacio, na cidade de Votorantim, interior do estado de Sé&o

Paulo.



Figura 2 - Meu primeiro espetaculo de teatro, ano de 2000. Arquivo pessoal.

A figura 2 € a fotografia do meu primeiro espetaculo teatral, aos 10 anos de
idade, chamado “Quem casa quer casa, ou ndo?” de Tatiana Belinky. O espetaculo
narrava a historia de uma lesma que procurava um casamento na floresta, e acabou
encontrando um caramujo machista para se casar. A lesma ndo contente com o
casamento pede um divorcio, os animas testemunham o enredo da lesma. Tatiana
Belinky é uma das maiores referéncias em literatura infantil e infanto-juvenil, foi

madrinha do nosso grupo CAD (Companhia das artes Dramaticas) no ano de 1999.
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Figura 3 - Espetaculo “Quem casa quer casa, ou ndao?”, Tatui, 2000

Um grupo de teatro amador habitando os relevos neoliberais no final da
década de 90 abre uma possibilidade potente de transformac&o, pois a escola
parecia, aos meus olhos, ser interessante somente aos finais de semana, quando

era um pouco quintal, um pouco mundo.

Entretanto, o mecanismo de constru¢cdo de conhecimento é um
jogo dialético entre o que € sentido e 0 que é simbolizado. Garantir
um lugar para o teatro no processo educativo, assegurando
condi¢bes espaciais e materiais, partindo do que o0 sujeito ja
conhece e do que para ele é relevante, € um modo de ampliar as
possibilidades de formacdo de um ser capaz de organizar
percepcdes, classificando e relacionando eventos, e capaz de
construir, com todas as suas capacidades, um todo
significativo.(KOUDELA e ALMEIDA JUNIOR , 2015, p. 185).

Aos finais de semana, era quase religioso as retiradas das cadeiras e
carteiras da sala de aula, aquele espaco sO faria algum sentido se fosse
ressignificado, parece que o ato de tirar as cadeiras e carteiras produzia um outro
espaco — tempo naquele edificio escolar, dotado de signos opressores frutos de uma

educacdo publica sucateada.
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As aulas de teatro, em geral, retiram o estudante da carteira e o
libertam de uma forma rigida fazendo o corpo circular mais
livremente no espaco de aprendizagem, para ser desenvolvido, na
medida do possivel, de maneira integral. Isso implica o
desenvolvimento dos dominios psicomotor, afetivo e estético, além
do cognitivo, racional. (KOUDELA e ALMEIDA JUNIOR , 2015, p.
185).

Figura 4 - Espetaculo “Danielzinho e o Sono”, Tatui, 2001- Foto: Acervo Pessoal

A figura 4 é a fotografia do meu segundo espetaculo teatral “Danielzinho e o
sono”, aos 11 anos de idade. O espetaculo tinha como enredo a histéria de Daniel
um menino que perdeu 0 seu sono e resolveu procura-lo na fantastica “terra dos
sonos”. O espetaculo foi escrito por Ricardo Gouveia, filho de Tatiana Belinky.

O teatro despertou ainda mais em mim a paixdao pelo mundo do
conhecimento. Uma experiéncia singular que se dava pelos encontros, na relacao
com o outro e como isso produzia outras formas de ser e estar no mundo. Nesse
movimento de investigacdo da linguagem do teatro, os olhos sedentos comecaram a
pedir outros quintais. Sentia um movimento de desejar o mundo para reaprender o

grito de quando abri a minha mae no parto. Aos 13 anos de idade fiz 0 processo
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seletivo no Conservatério de Tatui, “Dr. Carlos de Campos” *, ingressando no curso
de interpretagéo infantil.

Nesse espaco pude alcancar com corpo e alma outras formas de se pensar e
fazer arte. Pude conhecer novas pessoas, comungar de outros gritos que foram
compondo a minha existéncia.

Essa vivéncia me ajudou a mergulhar na linguagem teatral e, no ano de 2007,
ingressei no curso de Arte Educacdo com habilitagdo especifica em teatro,
licenciatura plena na UNISO, Universidade de Sorocaba. O mais curioso é que
retorno como estudante na mesma instituicdo que a minha mae havia concluido a
licenciatura em Geografia. Fui a segunda pessoa da minha familia a ingressar na
universidade, considerando que muitos companheiros, ainda hoje, ndo possuem o
ensino superior.

Durante a graduacao pude gozar de uma bolsa de estudos pelo programa
PROBEX (Programa de Bolsas e extensao), esse programa tinha como intuito levar
um pouco da pesquisa desenvolvida dentro da universidade para comunidade, o
Nnosso projeto intitulava-se “Titeres”, que consistia em propor a experiéncia do teatro
de formas animadas para os PROAMEs (Programa de Amparo ao Menor) da cidade
de Votorantim. As acdes eram desde a confeccdo dos bonecos até a manipulacao,
tudo sendo embasado pela tedrica do teatro Ingrid Dormien Koudela (USP), uma das
maiores referéncias em arte educacdo no Brasil, uma grande mulher. Koudela
colaborou e colabora muito no que diz respeito ao teatro pedagogico. Trago até os
dias de hoje os ensinamentos que constituem 0 meu mosaico pessoal na arte
educacéo. E sobre esse papel “o pedagogo do teatro que entrar na pedreira precisa
partir em pequenos pedacos, a partir do bloco de granito, 0 seu pequeno mosaico
pessoal”’. (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015)

Viver a universidade naquele momento produziu em mim muitos
guestionamentos acerca do fazer teatral no interior do estado de Sao Paulo, pois
muitos companheiros de trajetéria haviam deixado o interior para tentar a vida na
capital. O teatro no eixo, Rio de Janeiro e Sao Paulo, era algo encantador. Foi ai que
comecei a olhar para o interior como um territorio existencial potente de criacdo, uma

sensacdao de solo fértil para fazer estufar raizes artisticas.

* Conservatorio dramatico e musical “Dr. Carlos de Campos”, localizado na cidade de Tatui, oferece
cursos gratuitos de musica e teatro para criangas, adolescentes e adultos. Uma instituicdo gerida pela
Associagdo de Amigos do Conservatorio de Tatui.
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Deparei-me com outros artistas com as mesmas questdes e foi nesse
momento, que apareceram Vvarios coletivos culturais na regido. Rasgada Coletiva
(2009), um coletivo cultural que trouxe para a cidade de Sorocaba algumas catarses
contemporaneas com o escoamento da producao artistica independente do mundo.

Figura 5 - Rasgada Coletiva, “Carne de Segunda”, 2011- Foto: Kim Hannemam.

O coletivo 0O12° de danca surge com um conjunto de sujeitos que se articulam
através da danca para propagar seus pensamentos artisticos, bem como a¢des que
colaboram com o aumento do valor, respeito e amor, valores fundamentais para as
criacdes artisticas do grupo. Hoje o grupo redne centenas de pessoas em sua sede,
oferecendo atividades gratuitas, entre cursos de idiomas, danca, grupos de estudos e

saraus.

*http://odoze.blogspot.com.br/
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Figura 6 - Coletivo 012, 2012- Foto: Acervo do Grupo

Neste mesmo periodo o Coletivo Cé surgiu com o intuito de pesquisar o fazer
teatral e retomar alguns lacos de amizades que foram sendo constituidos ao longo da
nossa trajetéria. Foi quando convoquei 0 meu amigo-irmao Jalio Mello para assumir
essa empreitada, que, por sua vez, se conectou a minha vontade com as suas
urgéncias artisticas. Convidamos também a nossa companheira de vida e poesia,
Janaina Silva. Juntamos nossos cacarecos e comecamos a idealizar sonhos e
desejos. Mais adiante irei relatar mais profundamente a trajetoria do Coletivo Cé.

Em 2008 foi inaugurado, em Sorocaba, o campus da Universidade Federal de
Sao Carlos, uma universidade publica, gratuita e de qualidade, a poucos quildmetros
do quintal da minha casa. Em 2013, ainda recém-formado no curso de licenciatura em
Arte, comecei a lecionar em Salto de Pirapora, e toda vez que fazia o trajeto da minha
casa para a escola, passava em frente a UFSCar e ficava namorando aquele espaco.
Lembro-me que esse namoro apontava para um espac¢o cheio de trocas vivas e
pulsantes contidas no espaco da Universidade. Um espaco que, por direito, também é
meu e que de alguma forma deveria ocupa-lo, ndo sabia entender de onde vinham as

forcas que impediam essa aproximacao, mas sabia identifica-las. Resolvi romper com
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essa logica e ocupar esse espaco, pois talvez nele pudesse estar a resposta para as
forcas que nos impedem de nos aproximar do que € publico.

Hoje, como primeiro da minha familia a estudar em uma universidade publica,
reconheco que a minha histéria é uma mimese de muitas outras histérias. Meu
primeiro contato com a Universidade Federal de S&o Carlos, Campus Sorocaba, se
deu através de um encontro feliz, foi quando procurei a Prof.2 Dulce® para fazer parte
do GECOMS (Grupo de estudos Educacdo, Comunidade e Movimentos Sociais) no
ano de 2013, naquele momento os meus olhos abrigavam inquietudes da minha
trajetdéria na arte educacao.

A minha participagdo no GECOMS foi um movimento de afetar e ser afetado,
produzindo um estado inédito em meu corpo, como um abalo sismico. Mais tarde,
durante os estudos realizados no grupo, entendi que os “tremores” eram meu “corpo
vibratil” (ROLNIK, 2014) dando linguagem para novos modos de viver, alumiando as
frestas, arrevirando gavetas, espiando os furos das paredes, tateando buracos de
passar bicho estreito.

O encontro com o grupo de pesquisa e os estudos que ali aconteciam fez
brotar em mim alguns frescores das descobertas da infancia, fez brotar um corpo de
marcas. Um corpo vibratil e implicado, disposto a escutar marcas e desejos que se
produzem no campo do invisivel, somando e esbocando outras composi¢cées, numa
brincadeira de ser pesquisador-cacador-cartografo. “Sou hoje um cacgador de
achadouros da infancia. Vou meio desmentado e enxada as costas cavar no meu
quintal vestigios dos meninos que fomos” (BARROS, 2008).

O encontro com o texto, “Pensamento, corpo e devir” (ROLNIK, 1993), no
grupo de estudos GECOMS, trouxe a ideia de implicacdo na pesquisa. Com ele
pude notar que a escrita é fruto das marcas impressas nos nossos corpos’. Um
corpo vibratili capaz de tracar tessituras profundas na pesquisa académica,
possibilitando uma pesquisa que vai além da perspectiva cartesiana cientificista,

uma pesquisa em torno da vivéncia, dos percursos e dos processos.

O que o sujeito pode, é deixar-se estranhar pelas marcas que se
fazem em seu corpo, € tentar criar sentido que permita sua

® Profe Dr2 Dulcinéia de Fatima Ferreira, vinculada ao Departamento de Ciéncias Humanas e

Educacédo (DCHE) e ao Programa de Pés Graduagdo em Educacédo (PPGEd UFSCar- Sorocaba).

" Aqui ndo estamos falando do corpo fisico, mas o corpo das sensacoes.
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existencializagdo - e quanto mais consegue fazé-lo, provavelmente
maior € o grau de poténcia com que a vida se afirma em sua
existéncia. (ROLNIK, 1993, p.3).

Esse encontro/susto com o texto de Rolnik fez brotar uma vontade de
submeter um projeto de pesquisa para o Programa de Pdés-Graduacdo em
Educacao, da Universidade Federal de S&o Carlos, campus Sorocaba. Ingressei no
ano de 2015, com o propésito de pesquisar 0s saberes da experiéncia no Coletivo
Cé. O projeto, naquele momento, j4 era algo como uma extensdo da minha vida,
extensdo do Coletivo Cé, extensao de devires, processos e percursos.

Aqui vou encerrando a visita a memoria, adubar a memdria € um processo
muito importante em minha trajetéria, olhar para a minha trajetéria de vida é um
movimento de alargar de horizontes nas palavras de Rolnik (1993), escrever um
memorial de pesquisa é falar sobre o trabalho do pensamento, € um amolecer do
corpo para que as marcas possam alumiar os caminhos da pesquisa. Nesse
prélogo elucidei a trajetoria vivida como parte constituinte do processo de escultura
da minha vida e da experiéncia aqui analisada. Os afetos que se cruzam, as trocas
de saberes, territorios existenciais habitados e marcas que me constituem.
Compartilho a experiéncia de um cartografo aprendiz. Valorando e transvalorando. E

importante dizer que:

O cartégrafo é um verdadeiro antrop6fago: vive de expropriar, se
apropriar, devorar e desovar, transvalorado. Esta sempre
buscando elementos/alimentos para compor suas cartografias.
Este é o critério de suas escolhas: descobrir que matérias de
expressdo, misturadas a quais outras, que composicbes de
linguagem favorecem passagem das intensidades que percorrem
Seu corpo no encontro com 0S corpos que pretende entender.
Alias, “entender”, para o cartografo ndo tem nada a ver com
explicar, muito menos revelar. Para ele ndo ha nada em cima-
céus da transcendéncia-, nem embaixo- brumas da esséncia. O
que ha em cima, embaixo e por todos os lados séo intensidades
buscando expressdo. E o que ele quer € mergulhar na geografia
dos afetos e, a0 mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua
travessia: pontes de linguagem. (ROLNIK, 2014, p.66)

Assumimos um compromisso de vivenciar a pesquisa como uma experiéncia
gue nao se dissocia da vida, é um implicar-se, transvalorando os percursos ao longo

da caminhada pensamos a arte e educacao e suas possiveis afeccoes.

A implicacdo do aprendiz-cartografo deve posiciona-lo sempre ao
lado da experiéncia, evitando os perigos da posi¢cdo, bastante
comum nas pesquisas tradicionais, do falar sobre. O aprendiz-
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cartografo deve cultivar uma posicdo de estar com a experiéncia e
nao sobre esta. (ALVAREZ; PASSOS, 2012, P.142).

Procuramos desvelar outros modos de ver/enxergar a vida, durante o
processo da pesquisa fui sendo afetado pelas forcas que me atravessavam,
compondo possibilidade de encontros com outros interlocutores, assim as marcas
foram atualizando-se nos encontros com outros corpos, algo que nos arranca de nés
mesmos e Nnos torna outro.

Durante todo percurso procuramos a reversao do sentido tradicional do

método. Apoiados em Passos e Barros (2012), a referida pesquisa ndo se propds

alcancar metas prefixadas méta-hddos, mas a sua reversdo um hodos-meta.

O desafio é o de realizar uma reversdo do sentido tradicional de
método- ndo mais um caminhar para alcancar metas prefixadas
(meta-hodos, mas o primado do caminhar que traca, no percurso,
suas metas. A reversdo entdo afirma um hédos-meta (PASSOS;
BARROS, 2012, p. 17).

Vale a pena dizer que a cartografia recebe a atribuicdo de método em Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995). Enquanto método de pesquisa, “visa acompanhar
um processo, € nao representar um objeto” (KASTRUP, 2012, p.32).

Cartografar os percursos e processos do Coletivo Cé&, traz a
necessidade de um trabalho pensado e escrito através das marcas, esbocando
assim uma pesquisa como possibilidade de desenhos emergentes das

experiéncias.

A cartografia surge como um principio do rizoma que atesta, no
pensamento, sua for¢ca performatica, sua pragmatica um principio
inteiramente voltado para uma experiéncia ancorada no real

(DELEUZE, 1995, p.21).
Iniciamos o percurso com o desejo de que as saidas sejam multiplas, que
elas possam compor outros devires, possam compor um olhar mais atento e
sensivel. As vozes reminiscentes aqui presentes ecoam, pedem espacos férteis
para que possam vibrar em cores e processos de aprendizagem. Habitemos os
relevos formados por sinais dos estrangeiros que aqui nesta pesquisa serao

devorados e formaram outras paisagens contemporaneas (ROLNIK, 2014, p. 24).
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ATO1

CENA 1 — UM MERGULHO NO PERCURSO: TRAJETORIA E TERRITORIOS
EXISTENCIAIS.

O projeto do Coletivo Cé teve inicio com uma pergunta que desencadeou uma
teia de investigacbes das nossas memorias pessoais, da relacdo dos
artistas/cidaddos com a cidade e, consequentemente, da maneira como nos
relacionamos com a histéria e com o tempo. O nome “Cé&€” é consequéncia da
transformacdo da lingua portuguesa na sua utilizacdo oral: ao longo do tempo o
“vossa mercé” deu lugar ao “vosmecé” que se tornou “vocé€” e atualmente, em muitos
lugares, na linguagem popular passou a ser “Cé”, sobretudo no interior, onde
fincamos nossa morada.

No ano de 2008, quatro artistas nascidos no interior do estado de S&o Paulo,
residindo na capital, com inquietacbes pulsantes acerca da linguagem teatral iniciou
didlogos performativos e estéticos com o0s espacos publicos da metrépole. Uma
intervencdo estética, composta de imagens instauradas no Viaduto do Cha com
figurinos amarelados e movimentagcdes corporais dilatadas, que contrapunham com
o tempo acelerado da grande metropole brasileira, causando assim nos transeuntes
uma espécie de ruptura temporal. Tracando assim, uma ferramenta para a
investigacdo das relacdes entre individuo e metrépole. Tinhamos como questédo de
gue maneira se dao as relacbes da memdria e suas consequéncias no campo
afetivo dos atores. A ideia de intervir no ritmo e no tempo caédtico da metropole
instaurando outro tempo-espaco levou os artistas aos estudos da performance e
intervencao, tendo como referéncia inicial o livro “Caos - terrorismo poético e outros
crimes exemplares” do americano Hakim Bey. Autor muito presente nas reflexfes

contemporaneas sobre a performance.

Uma primorosa seducdo praticada ndo apenas em busca da
satisfacdo muatua, mas também como um ato consciente de uma
vida deliberadamente bela, talvez isso seja o terrorismo poético
em seu mais alto grau. Os terroristas poéticos comportam-se
como um trapaceiro totalmente confiante cujo objetivo ndo é
dinheiro, mas transformacéao (BEY, 2003, p.14).
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A experiéncia na rua trouxe a necessidade de uma pesquisa que contivesse
ainda elementos essencialmente teatrais, a investigacdo de uma dramaturgia, a
criacdo de figuras, apontamentos para personagens e um espaco cénico fechado.

Em Agosto de 2009, essas urgéncias do fazer teatral ramificaram para o
interior do estado. Foi quando fomos contemplados com nosso primeiro edital, a
LINC, Lei de Incentivo a Cultura de Sorocaba, SP, cidade natal de alguns
envolvidos. Inicia-se, entdo, o projeto “Desterro — Investigacdo e Preservacdo da
Memoria”, a partir da investigacdo e compartilhamento das memdérias pessoais dos
atores/criadores e da relagdo com o entorno (a cidade e a familia). Essa pesquisa
consolidou a formacdo do Coletivo Cé®. Concebemos entdo nosso primeiro
espetaculo teatral, “Desterro”, que ficou em cartaz na cidade de Sorocaba desde
fevereiro de 2010, até agosto do mesmo ano, no formato “Pague quanto puder’, em
gue o publico tem a possibilidade de escolher quanto ira pagar pelo espetaculo. O
nome “Desterro” surgiu nas performances realizadas no Viaduto do Cha, Sao Paulo
no ano de 2008. Foi inspirado e encontrado em uma musica brasileira de autoria de
Reginaldo Rossi. A musica “Desterro” foi elemento fundamental na construgao inicial

da investigacao cénica.

Olha meu amor eu estou voltando,

E t4o bom chegar eu estou chegando
Quero te contar que me arrependi
Quero te mostrar o quanto sofri

Mas valeu a pena esse meu desterro
Longe descobri, descobri meu erro
Descobri que a vida comeca aqui
Dentro do meu lar eu quase perdi

Ja tive mil homens que amaram

E que de manha logo me deixaram
Mas confesso amor que jamais senti
Em outros bragos o calor

Dos teus abragos meu amor. (Musica “Desterro” por Reginaldo

Rossi.)

¥ O nome “C&” é consequéncia da transformagédo da lingua portuguesa na sua utilizagéo oral: ao
longo do tempo o “vossa mercé” deu lugar ao “vosmecé” que se tornou “vocé” e atualmente, em
muitos lugares, na linguagem popular passou a ser “Cé&”, sobretudo no interior, onde fincamos nossa

morada.
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Figura 7 - Espetaculo “Desterro”, cidade de Itu - Fabrica S&o Luis- 2010 Foto: Tatiana Plens.

O espaco ocupado para a realizacdo do espetaculo foi o antigo casardo da
CPFL (Companhia Paulista de forca e Luz), situado na Rua Ubaldino do Amaral, no
centro de Sorocaba, um casardo do inicio do século que fornecia energia elétrica
para a cidade. O espaco estava abandonado ha mais de 15 anos, foi quando o
coletivo enxergou ali naquele edificio algumas possibilidades estéticas para o

espetaculo “Desterro”.
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Figura 8 - Casarao, 2010. Foto: Julio Mello.

Importante considerar que o casardo foi um elemento fundamental na
construcdo da dramaturgia do espetaculo, pois a arquitetura antiga possibilitou
remontar outro tempo-espacgo, e para que preservasse 0 espaco, nao foram feitas
grandes alteracdes no prédio, apenas alguns objetos e figurinos davam o enredo do
espetaculo, foi um trabalho de ressignificacdo, no qual cada detalhe foi importante
para a poesia da peca. Abaixo um trecho da dramaturgia que confere a descricao

poética do Casaréo.
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Figura 9 - Ensaio do espetaculo "Desterro”, 2010. Foto: Julio Mello.

Mulher-mem@ria: Somos cantos. Canto de meméria. Canto de
parede. Cada vida que passa deixa um resto do existir... A casa
admite o tempo... nas ferrugens, nas paredes... é o abrigo da
memoria. Amarelas as suas cascas. Amarelos 0os cantos e seus
cacarecos. Vé&?! (olha pra si) V&?! (olha pro menino). Por qual
caminho segue 0 menino? Em qual canto... eu em vocé? Em qual
canto? (vai sumindo no escuro. Acende um foco de luz. Sob uma
pequena mesa, vé-se um retrato e alguns outros poucos objetos
gue ajudam a compor a memoéria da casa. O mog¢o olha
atentamente os objetos). (Trecho do espetaculo “Desterro” de
JANAINA SILVA, 2009).
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Figura 10 - Cenario do espetaculo “Desterro”- Foto: Fabricio Viana.

No segundo semestre de 2010, o projeto “Desterro” foi contemplado pelo
Programa de Acéo Cultural da Secretaria de Cultura do Governo do Estado de Sao
Paulo (PROAC) para a circulacdo e difusdo do espetaculo “Desterro”, realizando
apresentacoes e oficinas, durante o ano de 2011, pelo interior do estado de Séo

Paulo.

O menino ouve o meu recado

E que o meu corpo

E a minha casa

E s6 entra quem eu quero

E s6 entra quem eu quiser

(Cancéo composta no processo de “Desterro” por Janaina Silva).

Como ponto inicial dessa trajetéria, tivemos como cenario a Casa Grande e a
Capela de Santo Anténio em S&o Roque, SP, prédio historico construido em 1861,
como propriedade do Bardo de Piratininga, e mais tarde, do escritor modernista

Méario de Andrade.
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Figura 11 - Sitio Santo Antonio, publico entrando para o espetaculo, 2011 - Foto: Tatiana

Plens.

Nesse espaco, de precioso valor histérico e artistico, brotamos a arte do
teatro na rotina dos dias da comunidade do entorno, dando luz a vontade do escritor
Méario de Andrade, adormecida nos livros de histéria, de aproxima¢do do local com
os artistas brasileiros. Os aprendizados que conquistamos nesse espaco estdo nas
horinhas preciosas que sentavamos na varanda do casardo para tomar café da
Dona Rosa e ouvir os causos do “Seu” Carrapicho. Os saberes daquelas pessoas
aconteciam livremente para todos que aceitassem o convite para prosear.

O espetaculo também circulou por outros importantes espacos historicos
brasileiros, como a Fabrica de Tecidos Sao Luiz, primeira indlstria a vapor do
estado de Sdo Paulo, fundada em 1869 em Itu, SP. A fabrica de tecido trouxe uma
estética das engrenagens, dos tijolos, das chaminés, mas que com muita atengao

fomos incorporando esses elementos na dramaturgia.
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Figura 12- Espetaculo “Desterro”, 2011- Foto:Tatiana Plens.

Outro local foi a Fazenda Ipanema, pioneira na siderurgia do Brasil, situada
na Floresta Nacional do Ipanema, em Iperd, SP. La nosso aprendizado se deu pela
relacéo intimista com as casinhas geminadas do bairro operario, até a grandiosidade
das cenas que foram feitas dentro da fabrica, revelando as potencialidades estéticas

de cada espaco do lugar.
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Figura 13 - Espetaculo “Desterro”- Fazenda Nacional de Ipanema, 2011- Foto- Tatiana Plens.

Por cada ponto dessa rota, através da relacdo com os espacos e da vivéncia
com a comunidade do entorno, o0 espetaculo era recriado e cada espaco
ressignificado. A ressignificacdo de cada espaco era feita por um trabalho arduo de
pré-producdo para a concepcdo estética do espetaculo, como também através do
mapeamento afetivo feito no entorno, possibilitando criar um didlogo mais sincero
com a pesquisa. As cenas ganhavam novas formas e sentidos, ecoando pelas
paredes e pelos cantos esquecidos, e 0 processo acumulava novas cadeias de

recordacfes. Abaixo cancdo composta nessa trajetoria.

Estrela, bem miudinha

Que alumia o céu azul escuro de breu
E alua l4& em cima divina

Alumia ela e alumia eu

Ainda agora sou menino

E descubro a tua luz

Se puder cantar agora, canto assim
Canto assim a tua luz

Se puder cantar agora, canto assim
Canto assim a tua luz

De zoinho no céu

Pensamento no ar

Diga seu menino que s falta voar
(Cancéo composta por Hércules Soares, Janaina Silva e Henrique
Ravelli, 2011).
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Em 2011, apos a circulacdo pelo interior por meio do PROAC, o espetaculo
chegou a capital em parceria com a Casa Fora do Eixo® de S&o Paulo. Nesse
processo de aproximagao notamos uma casa muito antiga situada na frente da sede
do “Coletivo Fora do Eixo”, no bairro Cambuci, Sado Paulo, SP Para nossa surpresa a
moradora da casa nos recebeu com café no pé da porta, parecia um gesto nado
muito comum na paisagem paulistana. No café explicamos um pouco da trajetéria do
Coletivo Cé com o espetaculo “Desterro”. A moradora, gentilmente nos ofereceu a
casa como palco para a nossa pesquisa. Entendemos naquele momento que
estariamos ressignificando a vida daquela familia que abriu novamente a porta de
cbmodos abandonados pelo medo da violéncia urbana. Enquanto prepardvamos a
pré-producdo tinhamos a presenca da familia andando pelos comodos, isso trouxe
um arcabouco de riquezas para 0 nosso mapeamento afetivo.

Musica composta no processo de producéo por Janaina Silva:

“Eee la em casa,

Panela ariada, ferrugem, fogao

Filtro encostado de beira,

Capim cidreira, pé de limao.

Ai que familia abencoada

Dentro dessa casa

Nao ha faltar nada”

(Musica composta por Janaina Silva no processo de “Desterro”,
2011).

° O Fora do Eixo é uma rede colaborativa e descentralizada de trabalho constituida por coletivos de
cultura pautados nos principios da economia solidaria, do associativismo e do cooperativismo, da
divulgacéo, da formagéo e intercAmbio entre redes sociais, do respeito a diversidade, a pluralidade e
as identidades culturais, do empoderamento dos sujeitos e alcance da autonomia quanto as formas
de gestdo e participacdo em processos socio-culturais, do estimulo a autoralidade, a criatividade, a
inovacado e a renovacgdo, da democratizacdo quanto ao desenvolvimento, uso e compartilhamento de
tecnologias livres aplicadas as expressbes culturais e da sustentabilidade pautada no uso e
desenvolvimento de tecnologias sociais.
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Figura 14 - Cena do espetaculo “Desterro” em Sao Paulo, 2011- Foto: Tatiana Plens.

Aqui nesse intervalo, sofremos um processo de Luto-desterritorializacdo, o
falecimento de uma das atrizes do espetaculo “Desterro”, Mariana Alves. Uma marca
se imprime em nds, convocaremos essa marca mais adiante para trata-la e costura-
la no tempo como uma possibilidade de poténcia. Adiante trataremos dessa marca.

Em 2012, por meio de uma parceria com a Prefeitura Municipal de Iguape,
SP, e com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), o
espetaculo chegou ao antigo Correio Velho de Iguape, prédio construido em 1839,
gue serviu de rota para tropas em viagens ao sul e fez parte da histéria do inicio do
servico postal no pais. O prédio, tombado como patriménio histérico em 2009,
encontra-se em ruinas, sem telhado e sustentado apenas pela sua fachada
imponente e por uma parede interna. A ocasido da apresentacdo do espetaculo
possibilitou uma reaproximacédo da populacdo do municipio com o espaco, até entéao
esquecido pelas maos e olhares humanos e servindo apenas de abrigo para plantas
e insetos. Durante os dias de pesquisa naquele prédio, pudemos notar o chdo de

terra batida encoberto pelos entulhos e as cores das paredes. Naquele momento,
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mais que retomar espacgos antigos como lugares de criagdo, precishvamos nos

fortalecer como Coletivo, e escutar os afetos pedindo passagem a novos territorios.

Figura 15 - Espetaculo “Desterro”, Cidade de Iguape- SP, Antigo Correio. 2012 Foto- Tatiana

Plens.
Ié... iE... ié... iemanja
Rainha das ondas, sereia do mar
Quem escuta o canto da sereia
Vai com ela pro fundo do mar
Ié... iemanja.
(Cancéo que fez parte do processo criativo na cidade de Iguape,
2012)

Em nossa terra natal, Votorantim, interior do estado de S&o Paulo, cidade
onde os co-fundadores do Coletivo Cé& Julio Mello e Hércules Soares iniciaram suas
atividades artisticas juntamente com a querida Mariana Alves, foi idealizado como
palco das proximas ac¢des do Coletivo. Resolveram juntar mais uma vez, forcas para
continuar seguindo apdés uma fatalidade. Nessa época os integrantes do Coletivo
eram amigos que cruzaram trajetorias na arte e vida, Eliane Ribeiro, Julio Mello,
Andressa Moreira, Hércules Soares, Giuliana Bona e Fernanda Brito.

Marcados pela morte, que chega como um tema importante a ser discutido,

experienciado, lapidado, sem muitas perspectivas, nos deparamos com 0 espago da
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antiga Associagcdo de Amigos de Bairro da Chave em estado de calamidade,
abandonada.

St

Figura 16 - Antiga Associagdo de moradores do Bairro da Chave, 2011- Foto: Tatiana Plens.

Associamos o tema da morte ao abandono daquele espaco, que ao mesmo
tempo revelava-se como fértil num lugar de natureza exuberante. O espaco estava
diante da Cachoeira da Chave - Botu-ra-ti como chamavam os indios e que tempos
depois deu origem ao nome da cidade: Votorantim, que significa “Cascata Branca” -
foi ai que decidimos implantar a nossa sede, no escombro da antiga Associacao,

praticamente abandonada a ndo ser pelos consumidores de drogas que por ali se
instalavam.
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Figura 17- Imagem da Cachoeira do Bairro da Chave, Votorantim, S. P.

O espaco estava esquecido, abandonado pelo poder publico e pelos
moradores. Os vidros estavam todos quebrados, as paredes deterioradas, 0s
banheiros sujos e o mato ao redor quase engolindo o pouco que restava daquele
espaco construido préximo a um lugar tdo exuberante: a Cachoeira da Chave. O
espaco nos foi cedido pelo ultimo presidente da Associacdo alegando descuido por
parte da diretoria, foi ai que partimos para as acdes. Sobre o que € publico e o que é
privado, algumas decisbes foram tomadas para envolver a comunidade.
Entendemos com isso que mais que recolocar o0s vidros, era necessario despertar o
sentimento de pertencimento daquela comunidade e principalmente das criancas
gue os quebravam por ndo enxergarem ali um espaco também seu.

Partimos para a transformacéo do local, afinal, que populacéo gostaria de se
aproximar de um espaco que mais expulsava que convidava? Utilizando da ideia e

algumas praticas da permacultura, iniciamos nossa transformacao no espaco.
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Este espacgo, como sede dentro da nossa cidade, permitiu que o Coletivo Cé
dobrasse suas acdes artisticas junto & comunidade. Com um pouco mais de folego
e tempo, no ano de 2012, iniciamos o Projeto “BOTU-RA-TI - Resgatando a memoria
e a cultura do povo Votorantinense”, esse projeto foi contemplado pelo PROAC e
tinha como objetivo investigar a histéria de formagdo do municipio, e contar essa
historia no primeiro bairro operario da cidade.

Rapidamente pudemos observar os varios niveis de transformacéo coletiva
gue um espaco publico possibilita: com as criancas ajudando, os pais foram se
aproximando e com eles, aos poucos, os demais moradores da comunidade.
Tinhamos o habito de comunicar a comunidade instaurando um cortejo com masicas
populares pelo bairro.

O real envolvimento na transformacdo de um espaco de uso coletivo tem a
forca de criar o sentimento de apropriacdo, de pertencimento. Esse que talvez seja o
principal intuito de todas as agbes do Coletivo Cé sejam elas de cunho estritamente
artistico ou social. Da relagcédo intima e verdadeira com o espaco, revelamos as
lacunas de nossa relacdo com a nossa histoéria: pessoal e coletiva.

A ideia de preservacao de algo quase sempre, em nossa cultura, nos leva a
pensar em guardar o que € velho, o que ja ndo tem utilidade e a ideia de guardar ou
de revisitar o velho associa-se em geral aquilo que esta morto, e que nao pressupde
transformacao. Pensar na ideia de preservacao pressupondo uma intervencao (seja
ela de que ordem for) e a possibilidade de afetar e ser afetado foi 0 que nos levou a
investigar o tema preservacéo de patriménio imaterial. Sob o olhar de um coletivo de
jovens artistas, tanto a aproximacdo quanto a compreensdo do tema se deu e tem
se dado a partir da experiéncia.

Foi justamente dessa experiéncia que surgiu a necessidade de discutir a
guestdo. Nado apenas o tema e suas abrangéncias, mas também, a forma de
compreendermos, e, em que medida nossa experiéncia diz respeito ao que tem sido
feito e pensado sobre patrimbnio imaterial. E em que lugares de nosso percurso
criativo essa questdo nos atravessa. Com esse alargar de horizontes veio o flagrar
de uma realidade que pedia encarecidamente que a transformacdo se fizesse
através da arte, seja pela reforma de um espaco abandonado, como também acfes
artisticas fomentadas naquele espaco.

Tanto os espagos que percorremos com o espetaculo “Desterro”, como os de

situacao de abandono como a antiga Associa¢cdo de Moradores do Bairro da Chave,
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revelavam algumas memorias “mofadas”, quase sendo engolidas pela exatiddo do
tempo; foi ai que nos mobilizaram a olhares atentos e avidos por algo que bote cor
na rotina dos dias, e que possa, pouco a pouco, reafirmar a contundéncia da nossa
pesquisa. Dar voz e cores as histérias que verdadeiramente nos dizem respeito.
Abrir as portas dos espacos que contam e guardam histérias e aproveita-las de uma
forma mais inteligente e saudavel.

Foi o que impulsionou a realizagdo de um café da manh& em nossa sede, no
qual recebemos os moradores tradicionais do bairro, e que conhecemos seus baus
de historias através de uma prosa sobre a relacao deles com a bairro/cidade. Muitos
destes senhores e senhoras nasceram nesse bairro e comegaram ainda criancas a
trabalhar na fabrica Votorantim. Esse encontro nos revelou tantas memodrias, tantos

causos, apagados com o passar dos anos.

Figura 18 - Encontro com a comunidade do Bairro da Chave, 2011. Foto: Tatiana Plens.

Fomos beber também nos livros que recordam a histéria do municipio, e o
mais intrigante dessa situacdo € que ao pesquisarmos 0s registros historicos
existentes sobre o bairro e, consequentemente, sobre 0 municipio na Unica

biblioteca da cidade descobrimos que o pouco que existe foi construido sob a
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perspectiva da empresa (que leva o nome da cidade), mas quase nada consta sobre
estes senhores que com suas maos ajudaram a erguer esta cidade. Esse fato nos
colocou a refletir acerca do modo como nos relacionamos com a memaria, em todos
0s ambitos, sobretudo no coletivo.

Também serviu de ponto de partida para a reflexdo de como o poder publico e
privado trata o patrimonio material e de que forma isso reverbera na preservacao do
patrimonio imaterial e riqueza cultural de nossa cidade. Nesse momento,
entendemos a pesquisa do Coletivo Cé através de uma pergunta: Quem conta
nossa histéria? E essa resposta poderia vir de forma técnica e direta, mas nado era
somente essa réplica que buscdvamos, mas também as marcas humanas
debrugadas sobre ela. “A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos
trabalhar de forma em que a memoria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a
servidao dos homens” (LE GOFF, 2003).

Figura 19 - Cortejo pelas Ruas do Bairro da Chave, 2011. Foto: Tatiana Plens.

Mais do que aproveitar o espaco abandonado, estavamos revelando quem
deixou de contar a historia, para que outros pudessem fazer isso segundo seus
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interesses. Para que o trabalho resultasse em novas respostas as nossas
inquietacdes valeu pensar sobre aquilo que ja conheciamos por sermos moradores
do municipio, mas ndo sabiamos com clareza de onde vinha o eco. Algo urgente
antes que tudo virasse “cacareco”’, ruido de algum passado esquecido, sem dono.
Ainda que no espaco magico do teatro, pudemos revelar silenciamentos. Do indio ao
operario.

Foi ai que chegamos ao nosso segundo resultado cénico, nomeado de
"Desmedida” que esteve em temporada, entre agosto e dezembro de 2013 e contou
com o apoio do PROAC.

Durante a pesquisa, chegamos até o livro da pesquisadora Isabel Cristina
Caetano Dessotti, que nos revelou outros olhares e novas indagagdes sobre a
trajetoria dos operarios em Votorantim. Conforme a pesquisa do Coletivo foi se
aprofundando, “os mortos foram saindo de suas tumbas e pedindo escuta”. Em
nenhum momento tinhamos como objetivo a responsabilidade de contar a histéria da
cidade de Votorantim, tampouco cumprir o papel que os livros ja desempenham,
mas fundir passado e presente em um jogo simbolico que pudesse provocar o
publico a se langarem como parte integrante da historia.

Buscamos, durante o processo, evidenciar as “desmedidas” a que qualquer
sociedade pode ser submetida em sua formacdo, diante do progresso
desgovernado, serviddo assalariada e globalizacao.

A investigacdo do Cé resultou na estréia do espetaculo “Desmedida” em
agosto de 2013, contando no elenco com Eliane Ribeiro, Julio Mello, Hércules
Soares, Giuliana Bona, Mariana Rossi, Daiana de Moura, além de atores, atrizes e
musicos que foram selecionados para compor o trabalho. O espetaculo narrava, na
forma de alegorias que tinham uma proposta estética que levavam o espectador a
experimentar multiplas experiéncias perceptivas fazendo partilhar com os atores
sensacoes e significacbes (KOUDELA, ALMEIDA JUNIOR p.169 2015).

As alegorias revelavam figuras do passado e presente, a formacdo de uma
sociedade em dois atos, num percurso de 1 km pelas ruas do Bairro da Chave, com
duas horas e meia de duracdo. Durante todo o percurso, o publico era convidado a
se sentir parte integrante dessa histéria. Esse espetaculo foi premiado pelo CPT
2013, na modalidade “trabalho apresentado no interior e litoral paulista: em sala

convencional, rua ou espago nao convencional’.
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BrunoDucatti

Figura 20 - Espetaculo “Desmedida”, 2013. Foto: Bruno Ducatti.

Oxum menina espelho das aguas

De agua doce e labios de carmim
Trazei bons filhos pro ventre que clama
Mamae Oxum traz bons frutos pra mim
Eu sou a propria chaga

Minha dor é pesada

Bigorna, tonelada

Eu sinto todos os buracos vazados
Feridas de outra era

Eternamente aberto

Eu sou o ex escravo

O indio catequizado

Aventureiro europeu

O imigrante passa fome

O operariado sem desolado

Eu sou a prostituta mendiga absoluta
Mas abaixo minha cabeca

Saudo a terra e o tambor

Respeito a senhora, criancinha e o senhor
Meu coragéo lateja, pulula

Um tiro em cada esquina

E a saga continua
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Eu piro, eu surto, eu viajo

Eu sonho todo dia com a méaxima alegria

Liberdade toma rua, as aguas vao correr

Boturaty me testemunha

Toda noite, todo dia é s6 a cachoeira que abafa e que abriga
Meu choro, meu lamento

Minha ndia e minha pira

Essa doenca, essa loucura, essa bomba destrutiva

Quimica inimiga de um fraco sofredor,

Na calada parecendo Zumbi do The Walking Dead

Na Chave, Barra Funda, Novo Mundo ou Sorocaba

Preciso de outra instiga e tem que ser pesada

Igual ao meu vazio

Chorando eu pec¢o ajuda, eu te clamo

E repito, eu sou a propria chaga.

Quem tem consciéncia para ter coragem.

Quem tem a forca de saber que existe

E no centro da propria engrenagem

Inventa a contra mola que resiste

Quem néo vacila mesmo derrotado

Quem acredita nunca desespera

E envolto em tempestade decepado

Entre os dentes segura a primavera.

(Misica criada pelos artistas no processo de investigacdo do
espetaculo “Desmedida”, 2012. Trecho da musica “Primavera nos
dentes” de J Ricardo e J. Apolinario)

As experiéncias nas ruas da Chave trouxeram vibracbes que afetaram
diretamente o cotidiano do Coletivo no bairro. Aos poucos fomos construindo
relacbes profundas com os moradores das casas, pois alguns sediam a prépria casa
como palco do espetaculo. Esse movimento fez com que eles se tornassem
membros importantissimos nos ensaios e na temporada de apresentacdo. Muitas
vezes assumindo responsabilidades para a realizacdo do espetaculo. Muitos
moradores deixavam seus compromissos familiares para esperar o teatro e
colaborar com um copo de agua ou até mesmo ceder a varanda da casa. Dona
Fatima foi uma moradora que se envolveu profundamente com o nosso trabalho,
desde os primeiros dias da nossa ocupacdo, ela foi parte da encenacdo, sua
presencga colaborava com a histéria que estavamos contando. No livro “Léxico da

Pedagogia do Teatro” encontram-se trés modelos de teatro na comunidade:

Teatro para comunidades: Esse modelo inclui o teatro feito por
artistas para comunidades periféricas, desconhecendo de
antema&o sua realidade. Teatro com comunidades: Aqui, o trabalho
teatral envolve uma investigacdo de uma determinada comunidade
para a criagdo de um espetaculo, mas é feito pelos artistas
pesquisadores, longe da comunidade. Teatro por comunidades:
Aqui as pessoas das comunidades tomam parte de todo processo
criativo, inclusive a representacdo. (KOUDELA; ALMEIDA
JUNIOR, 2015, p.184)
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Dos modelos apresentados de teatro na comunidade na citagdo acima pude
perceber que o Coletivo Cé, teve uma experiéncia de “teatro com a comunidade”,
pois os moradores mobilizavam-se para o acontecimento teatral, emprestando
caixas de som, oferecendo suporte técnico e, em muitas vezes, contracenando com

0s atores.
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Figura 21 - Espetaculo "Desmedida”, 2013, em cena Lelis Andrade. Foto: Tatiana Plens.

Durante os cinco anos de vivéncia junto aos moradores do Bairro da Chave,
percebemos a auséncia da relacdo de apropriacdo e pertencimento do povo com a
sua propria memoria para além da vivéncia fabril. Desvendamos caixas de historias,
mas percebemos que muitas se dissiparam e ndo conseguimos tird-las da
escravidao do tempo. Nesse percurso, percebemos que a meméria dos moradores
foi construida a partir das edificages, seja da existéncia de uma vila operaria ou de
uma fabrica.

Acreditamos no teatro como possibilidade para ressignificar essas relacoes,
nao s6 no que diz respeito a memdria desses moradores, mas considerando que

falar do processo de formacéo do bairro da Chave ndo € muito diferente de todas as
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cidades que passaram pelo mesmo processo de industrializacdo. O teatro feito na
comunidade possibilitou construir pontes para novas linguagens e novos modos de

vida, partindo de um processo de ressignificacdo das suas memdarias.

No Brasil, o teatro na comunidade acontece vinculado a diferentes
contextos e instituicbes como organiza¢des ndo governamentais, a
partir de politicas publicas, propostas vindas do teatro de grupos, a
partir de movimentos sociais, grupos religiosos ou mesmo de
forma independente, por iniciativas individuais ou grupais.
Seguindo a proposta de Jan Cohen Cruz, nesses espagos, ouvir a
comunidade é fundamental: “os artistas baseados na comunidade
valorizam o engajamentos profundo com os participantes da
comunidade. (CRUZ, 2008, p.108) “Entram na comunidade
convidando as pessoas a contarem histérias ainda ndo ouvidas.”
(CRUZ, 2008, p.114)" (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015,
p.184).

No segundo semestre de 2015 nos deparamos com alguns moradores
reivindicando o uso do espaco para realizar festas de aniversario. Percebendo que
os interesses de alguns moradores do bairro eram distintos dos principios éticos do
Coletivo, decidimos escutar a comunidade e deixar o espaco livre para usarem da
maneira que quisessem.

Este momento de desterritorializacdo do Cé sera retomado no segundo ato,
pois foi um acontecimento que provocou abalos desterritorializantes. Além do
desligamento do espaco no bairro, tivemos também o desmembramento do nucleo
“Cunhantd”. Cunhanta foi, e ainda € uma plataforma viva e independente. No inicio
de 2016 as atrizes Mariana Rossi e Daiana de Moura, decidiram residir a plataforma
na cidade de Sorocaba, SP, tornando-o0 um nucleo independente do Coletivo Cé. O
desmembramento do nucleo “Cunhantd” também sera discutido no Segundo Ato.

N&o tardou muito para chegarmos a um novo espaco. Conseguimos com
ajuda do poder publico um espaco que se encontrava em escombros. Para habitar
este espaco precisariamos reformar toda a sua estrutura. O espaco novo é bem
localizado, separa-nos do “Bairro da Chave” uma micro ponte de metal de mais ou
menos 10 metros de comprimento, que flutua sobre o rio Sorocaba. Literalmente a
ponte que liga o bairro ao novo espaco, pode ser lida como sugere o0 socidlogo
Polonés Zigmund Bauman quando diz em seu livro “Amor liquido” que: “a ponte é a

passagem, mas também a distancia mantida”. Ou seja, encorajar esses moradores a
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atravessar essa ponte sera uma estratégia politicopoética, para que eles possam

entender sobre 0 seu acesso nessa distancia mantida.
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Figura 22- Novo espaco Coletivo Cé, 2016.

Em meio a estes processos de desterritorializacdo, no ano de 2015
recebemos um convite do SESC - Sorocaba, para participar do projeto
“Coletivacdes” que é uma iniciativa de ouro exclusiva do SESC - SOROCABA que
abre um espaco para que 0s grupos da regido revelem seus métodos e processos
de trabalho. Este projeto foi um empurrdo para que pudéssemos enxugar nossas
lagrimas e arregacar as mangas. As lagrimas, o luto, o desligamento, a perda de um
espaco, os editais que ndo ganhamos e outras desterritorializacbes foram e ainda
sdo elementos essenciais para as criacfes artisticas do grupo. Com estes
elementos na busca de uma linguagem que pudesse representar todo este processo
surge o experimento cénico “Para que eu possa existir nos proximos segundos”.
Mais adiante este trabalho sera protagonista em uma das cenas desta pesquisa.

Durante os processos de pesquisa, criagdo e montagem do espetaculo
“‘Desmedida” e “Cunhanta”, estabelecemos vinculos com alguns moradores, cuja
aproximacao revelou a contundéncia e a poténcia de seus depoimentos, a ponto de
servirem como metéafora, ponto de partida ou dispositivo para as questbes que
pesquisamos, a partir de seu contexto e perspectiva. No segundo semestre de 2016

o Coletivo foi contemplado pelo edital do PROAC para realizar uma producéo
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inédita, “Rua do Meio”, que é um projeto nascido para espiar as casas geminadas do
Bairro da Chave e revelar ao publico texturas e imagens do inicio dos anos 90.
Interessa-nos, nesse momento, debrucarmos sobre a televisdo e analisar o quanto
nossas subjetividades foram moldadas pelas influéncias dessa midia. Fizemos um
recorte historico, falando especificamente do ano de 1989, um ano importante para o
movimento democratico no pais. Depois de anos de escuriddo democratica
provocada pela ditadura, 1989 chega como um &pice para as elei¢cdes diretas a
presidéncia do Brasil. Mas o cenario com o qual nos deparamos € composto de
posicionamentos politicos guiados pela midia tendenciosa e truculenta. Abordar
essa tematica nos dias atuais, ndo nos parece algo datado, pois € um assunto que

desperta muitas reflexdes e comp&e o cenério atual brasileiro.
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CENA 2 - PESQUISA EM EDUCACAO COM O CORPO IMPLICADO:
PENSAMENTO EM DEVIR.

Todas as nossas idéias sobre a vida devem ser retomadas numa
época em que nada adere mais a vida. E esta penosa deciséo € a
causa de as coisas se vingarem, e a poesia que ndo esta mais em
nés e que nao cONSeguimos mais nas coisas reaparece de
repente, pelo lado mau das coisas; nunca se viram tantos crimes,
cuja gratuita estranheza s6 se explica por nossa impoténcia para
possuir a vida. (ARTAUD, 2006, p. 3)

Esta cena trata da vivéncia que tivemos durante a pesquisa realizada em
nivel de mestrado, na UFSCar, campus Sorocaba. Lancamo-nos no desafio de
exercitar o pensamento como um movimento de deixar-se afetar pelas “marcas”,

uma ode pela vida como obra de arte. Conforme sugere Rolnik (1993).

Ora, 0 que estou chamando de marca sdo exatamente estes
estados inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das
composicdes que vamos vivendo. Cada um destes estados
constitui uma diferenca que instaura uma abertura para a criacao
de um novo corpo, 0 que significa que as marcas sao sempre
génese de um devir. (ROLNIK, 1993, p.2)

Um processo de pesquisa que permite um estudo através da Otica de um
sujeito implicado. Ao pesquisador cabe entdo assumir uma postura rigorosa em
relacdo a porosidade do corpo, pois somos tomados a todo momento por
intensidades que nos afetam e determinam inumeras formas que vamos
respondendo sinestesicamente e com o trabalho do pensamento. Uma possibilidade
de problematizar, mergulhar mais profundamente no vivido, na experiéncia. Com
este mergulho desejamos “anular o veneno” (ROLNIK, 1993) que produz
enfraguecimento de nossa poténcia de agir.

Optamos por esta perspectiva de pesquisa por ser um movimento continuo do
trabalho do pensamento, A percepcdo do mundo é construida no “com” e pela

experiéncia, um caminho imanente e passivel de transformacdes ancoradas no real.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
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parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acéo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os
olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espa¢o (LARROSA, 2002,
p.34).

Com o corpo implicado, langamo-nos no movimento de cartografar o
percurso de des-reterritorializacdo do Coletivo Cé, “A cartografia surge como um
principio do rizoma que atesta, no pensamento, sua forca performética, sua
pragmatica um principio inteiramente voltado para uma experiéncia ancorada no
real” (DELEUZE, 1995, p.21)

O ato da pesquisa apresenta-se como um canteiro de obras intelectual, uma
composicao de varios corpos, uma suspensao nos automatismos (LARROSA, 2002),
e uma passagem refinada das linguagens. Foi necessario habitar esse territorio
existencial como artistas — educadores — pesquisadores para vivermos a experiéncia
de pensamento em devir em meio a uma composicdo de intensidades que se
cruzam e se modificam, que nos cruzam e nos modificam, com urgéncias similares,
dispares, antbnimas e sinbnimas.

Acreditamos que a pesquisa com o corpo implicado traz contribuicbes para o
campo da educacdo na medida em que possibilita um deslocamento no modo de
pensar e de viver (DIAS, 2015).

Por deslocamento entendemos tudo aquilo que se refere a uma
concepcao de processo, de movimento. Em uma abordagem mais
ampla vincula-se a modernidade, apreendida mais como uma
atitude'®, do que como um movimento histérico, embora este
ofereca as condi¢cbes para os individuos se lancarem a
experiéncias de ruptura frente aos mecanismos de controle,
dispositivos adotados no exercicio de alguma configuracdo de
autoridade. Trazemos para a compreensdo de nossas praticas
educacionais este sentido de romper com 0s mecanismos de
tutela, como possibilidade de reconhecimento da vida como risco e
como aventura, na configuragdo de um lugar e um modo de
habitar o trabalho e de compreendé-lo. (DIAS, 2015, p. 16).

' Esta compreensdo sobre a modernidade mais como uma atitude do que como um movimento
histérico ndés queremos enfatizar apoiados nas analises de Michel Foucault, expostas em seu texto “O
que sado as luzes?”. Conf.. FOUCAULT, M. Arqueologia das ciéncias e historia dos sistemas de
pensamento. Ditos e Escritos Il. Traducédo de Elisa Monteiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2000. Pgs.: 335 — 351.( Nota de rodapé do proprio autor)
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Estamos em um canteiro em obra. O trabalho do pensamento no campo da
educacédo nos coloca o desafio de atentarmo-nos a esse corpo e ao posicionamento
diante da possibilidade estética de criar novos campos de pensar e compreender a

educacéo como uma filosofia da imanéncia.

Insataurar, inventar, criar... Um plano de imanéncia circunscrito
pelos e circunscritor dos problemas educacionais; um personagem
conceitual comprometido com a educacdo e que caminhe por
suas vielas; conceitos que ressignifiquem tais problemas e os
tornem em acontecimentos, que os faca, ganhar consisténcia.
(GALLO, 2013, p. 57).

De modo que possamos conceber uma sensibilidade, uma espécie de
intimidade com a pesquisa, onde o habitar deste territdério seja convocar um corpo
implicado sensivel e vibratil. A neurociéncia ja nos aponta que cada um dos 6rgaos
dos sentidos corresponde a uma dupla capacidade: cortical e subcortical, “a primeira
corresponde a percepcao, a qual nos permite aprender o mundo em suas formas
para, em seguida, projetar sobre elas as representacdes de que dispomos, de modo
a lhes atribuir sentido.” (FURTADO; LINS, 2008, p. 28). Essa capacidade € algo bem
familiar, pois sédo delimitadas, e permite que possamos nos localizar em um cenario
conhecido das representacdes vigentes. A capacidade que aqui nos interessa para

compor ou acordar o corpo vibratil (ROLNIK, 2003).

J4 a segunda capacidade, subcortical, que por conta de sua
repressdo histérica € menos conhecida, permite-nos apreender o
mundo em sua condicdo de campo de for¢as que nos afetam e se
fazem presentes em nosso corpo sob forma de sensacdes. O
exercicio dessa capacidade estd desvinculado da histéria do
sujeito e da linguagem. Com ela, 0 outro € uma presenca viva feita
de uma multiplicidade plastica de forgas que pulsam em nossa
textura sensivel, tornando-se assim parte de nés mesmos.
Dissolvem-se aqui as figuras de sujeito e objeto, com elas aquilo
que separa o corpo do mundo. Desde os anos 1980, em um livro
que acaba de ser reeditado, chamei de “corpo vibratil” essa
segunda capacidade de nossos o6rgdos dos sentidos em seu
conjunto. E nosso corpo como um todo que tem esse poder de
vibragéo as forgcas do mundo. (FURTADO; LINS, 2008, p. 28)

O choque entre a vibratilidade do corpo e a capacidade de percepc¢éo captura

a realidade de formas distintas, e € na tensédo desses paradoxos que se mobiliza a
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poténcia do pensamento, pedindo passagem a outras formas de expressao,
acenando, assim, outros territorios existenciais.

Cartografar foi um dialogo com os estudos da subjetividade e para isso
ficamos requer rigorosidade:

O rigor aqui € mais da ordem de uma posi¢ao ontoldgica do que
metodoldgica, intelectual ou  erudita: €& um  rigor
ético/estético/politico. Etico porque ndo se trata do rigor de um
conjunto de regras tomadas como um valor em si (um método),
nem de um sistema de verdades tomadas como valor em si (um
campo de saber): ambos sdo de ordem moral. O que estou
definindo como ético é o rigor com que escutamos as diferencas
gque se fazem em nds e afirmamos o devir a partir dessas
diferencas. As verdades que se criam com este tipo de rigor,
assim como as regras que se adotou para cria-las, s6 tém valor
enquanto conduzidas e exigidas pelas marcas. Estético porque
este ndo é o rigor do dominio de um campo ja dado (campo de
saber), mas sim o da criacdo de um campo, criacdo que encarna
as marcas no corpo do pensamento, como numa obra de arte.
Politico porque este rigor € o de uma luta contra as forgas em nos
gue obstruem as nascentes do devir (ROLNIK, 1993, p.7).

A cartografia nos possibilita acessar dispositivos férteis de possibilidades de
vida. A pesquisa com o corpo implicado permite-nos que nos tornemos outros, a
medida que nos deixamos estranhar pelas marcas e tentamos experimentar o
pensamento como criacdo de sentidos. Almeja-se aqui um corpo sem 06rgaos, nao
no sentido vazio, mas um corpo inscrito de marcas, experiéncias e multiplicidades

como nos aponta Deleuze e Guattari:

O corpo sem 6rgédos ndo é um corpo morto, mas um Corpo Vivo, e
tdo vivo e téo fervilhante que ele expulsou o organismo e sua
organizagdo. Piolhos saltam na praia do mar. As colbnias da pele.
O corpo pleno sem érgaos é um corpo povoado de multiplicidades.
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 56).

A pesquisa cartografica em educacdo oferece-nos um canteiro fértil de
experiéncias que também acontecem no invisivel, um lugar menos 6bvio que o
visivel, mas igualmente real (ROLNIK, 1993). Um lugar de texturas onde os fluxos se
transformam, conectando-se, compondo-se e esbocando-se. A fertilidade deste
processo esta nos estados inéditos que sdo provocados em nosso corpo, tremendo

NOSsS0S contornos.
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Rompe-se assim o equilibrio desta nossa atual figura, tremem
seus contornos. Podemos dizer que a cada vez que isto acontece,
€ uma violéncia vivida por nosso corpo em sua forma atual, pois
nos desestabiliza e nos coloca a exigéncia de criarmos um novo
corpo - em nossa existéncia, em nosso modo de sentir, de pensar,
de agir etc. - que venha encarnar este estado inédito que se fez
em nés. E a cada vez que respondemos a exigéncia imposta por
um destes estados, nos tornamos outros. (ROLNIK, 1993, p.2)

A criagdo de um novo corpo em nossa existéncia € um movimento de
deslocamento, uma possibilidade de cultivar novos modos de vida, novos canteiros
para a pesquisa em educagdo. Um corpo atento ao que se passa, ao que nos toca,
nos acontece, em processo de ressiginificacdo do sentir, pensar e agir no mundo.
Uma fissura para que possamos produzir outros modos de conhecer.

Os modos hegembnicos da producdo de conhecimento, talvez ndo consigam
nos oferecer a ideia de um corpo que seja implicado na pesquisa, entretanto,

Boaventura de Souza Santos nos elucida com suas palavras:

Isso é muito importante, jA& que aprendemos com nossa
epistemologia positivista que a ciéncia é independente da cultura;
entretanto, os pressupostos culturais das ciéncias sdo muito
claros. Vamos, portanto, discutir como podemos, no que diz
respeito a ciéncia, ser objetivos, mas ndo neutros; como devemos
distinguir entre objetividade e neutralidade. Objetividade, porque
possuimos metodologias préprias das ciéncias sociais para ter um
conhecimento que queremos que seja rigoroso e que nos defenda
de dogmatismos; e, a0 mesmo tempo, vivemos em sociedades
muito injustas, em relacdo as quais ndo podemos ser neutros.
Devemos ser capazes de efetuar essa distingdo, que é muito
importante. (SANTOS, 2007, p. 23).

Essa cena traz a pesquisa em educagao como um “cavocar” de terra para que
assim possamos evitar os desperdicios das experiéncias (SANTOS, 2007), para que
0 ato de produzir conhecimento seja o desvelar de uma outra racionalidade que nos
represente, de uma racionalidade que ocupe 0s espacos preguicosos e indolentes

da ciéncia hegemonica.

A essa racionalidade - seguindo Gottfried Leibniz - eu chamo
indolente, preguicosa. E uma racionalidade que ndo se exerce
muito, que ndo tem necessidade de se exercitar bastante; dai por
gue fiz este livro publicado na Espanha, chamado “A critica da
razdo indolente: contra o desperdicio da experiéncia”. Entdo, o
gue estou tentando fazer aqui hoje € uma critica a razdo indolente,
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preguicosa, que se considera Unica, exclusiva, e que ndo se
exercita o suficiente para poder ver a riqueza inesgotavel do
mundo. Penso que o mundo tem uma diversidade epistemolégica
inesgotével, e nossas categorias sdo muito reducionistas.
(SANTOS, 2007, p.25).

Um canteiro bem adubado requer um cuidado com os saberes da experiéncia
para que ndo haja desperdicio, saberes que se revelam na expansao do presente e
contracdo do futuro (SANTOS, 2007), pois a experiéncia requer um gesto de
interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm (LARROSA,
2002). “A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.”
(LARROSA, 2002, p. 21), pois & no presente que emudecemos as vozes indolentes
e enaltecemos os tremores dos corpos implicados e vibrateis, e é no presente em
gue assumimos se amamos 0 mundo o bastante.

Cartografar a experiéncia do Coletivo Cé&, seu movimento de des-
reterritorializacéo foi um exercicio do pensamento em devir. Esta cena vai chegando
ao fim cheia de vida, com corpos vibrateis tocados pelo invisivel e pela experiéncia,
pelo desejo do encontro com corpos afetados pelas experiéncias do presente,
repelindo-se ou atraindo-se (ROLNIK, 2006). E para que enfim possamos adubar
este canteiro de obras, urge-nos um olhar atento a nocdo de tempo em que
adotamos, corremos serios riscos de nos tornar sujeitos que atribuem o tempo como

valor e mercadoria.

Sujeitos que ndo podem perder tempo, que tem sempre que
aproveitar o tempo, que nao pode protelar qualquer coisa, que tem
de seqguir o passo veloz do que se passa, que ndo pode ficar para
tras, por isso mesmo, por essa Obsessdo por seguir 0 curso
acelerado do tempo, estes sujeitos ja ndo tem tempo. (LARROSA,
2002, p. 23).

Urge-nos olhar para os corpos destes sujeitos modernos que correm com a
liquidez do tempo, e que nos parece debilitados. “Ha um desassossego no ar.
Temos a sensacado de estar na orla do tempo, entre um presente quase a terminar e
um futuro que ainda nao nasceu.” (SANTOS, 2011, p. 41). Importante dizer que nao
se trata de uma pesquisa profética, mas sim militante: “hoje, mais importante do que
anunciar o futuro, parece ser produzir o presente, para possibilitar o futuro.” (GALLO,

2013, p. 59).
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N&o encontraremos aqui uma verdade absoluta dita do alto de uma
sabedoria, mas um movimento que opera deslocamentos e transformacdes, por
minimas que sejam. Vamos empunhar nossas pesquisas, pensadas a partir de um
corpo vibratil implicado na producdo de outros modos de racionalidades. Tornarmos
sujeitos que convoquem o seu corpo como um territdério de passagem, “algo como
uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz
alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns
efeitos.”(LARROSA, 2002, p, 24).

As marcas sdo sempre uma génese do devir. Mobilizados por essa
convocacao, vamos experimentar as proximas cenas dotados de um corpo implicado
e vibratil. Olhar-ver-enxergar o canteiro de obras, evocando uma “ode” ao ato da
pesquisa em processo, Vivo, pulsante, em um movimento de se permitir ao “ato” e
nao fixar-se em “caixinhas paradigmaticas”. A fim de que suscite espasmos criativos

no territorio da pesquisa em educacao, cultivando nascentes do devir.
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2°ATO
CENA 1 - DESTERRITORIALIZAR-SE, DESTERRAR-SE: EXPERIENCIAS E
PROCESSOS VITAIS NA CRIACAO DA VIDA COMO OBRA DE ARTE.

Viver é um desterrar-se, um caminhar a esmo. E mesmo pra quem
fica e guarda no canto calado e azedo o desejo de ter ido.
(Janaina Silva, 2009, trecho do espetaculo “Desterro”).

Aqui neste ato apresentaremos algumas cenas des-reterritorializantes, ndo sé
a espacial, mas também aquela que diz respeito as nossas subjetividades, as
expressoes, aos sentidos e aos afetos.

Ancoramo-nos no conceito de territério de Deleuze e Guattari em “Mil Platds”
(Volume 4).“Ha territério a partir do momento em que ha expressividade do ritmo”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 121). Ao retomarmos o conceito de territorio
proposto por Deleuze e Guattari, notamos a importancia da definicdo do conceito em
relacdo aos afetos e aos modos de expressao. Sobre territdrio € necessario dizer
gue a expressividade € algo que importa.

A expressividade de um territério manifesta-se como um solo fértil e adubado,
pronto para ser cartografado e desenhado pelas solas dos pés. “O territério é antes
de tudo lugar de passagem” (idem ibidem, 1997, p. 132). Passagens pressupdem
desterritorializagcbes, movimentos, mortes, desligamentos, nascimentos e
renascimentos. Os afetos que nos atravessaram foram matéria prima para a criacao
deste ato, eles provocaram rachaduras no tempo, evidenciaram as dificuldades que
temos de vivenciar deslocamentos e aceitar a diluicio de territérios ja pré
estabelecidos. Nesta cena a atencao do cartografo se desloca vagarosamente para
0S tremores que ocorreram durante a pesquisa, quando os afetos pediram

passagem.

Deixa seu corpo vibrar todas as frequéncias possiveis e fica
inventando posi¢des a partir das quais essas vibracdes encontrem
sons, canais de passagem, carona para a existencializacdo. Ele
aceita a vida e se entrega. De corpo-e-lingua. (ROLNIK, 2014,
p.116).

7

A cena é composta minuciosamente de uma ode aos “deslocamentos”, as

‘mortes”, aos processos de “desterro” e as “desterritorializagdes”. Evidencia o0s
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encontros que provocaram deslocamentos, atritos e processos de
desterritorializagdo. Nasceu apos “rastreio, o toque, o pouso” (KASTRUP,). O
cenario € o territorio existencial Coletivo Cé&. Uma cena que chega como um
rompante de faria, aguca os sentidos aos ruidos e aos sinais que revelam territorios
ungidos de processos desterritorializantes. Viver é um desterrar-se e

desterritorializar-se. Um caminhar a esmo.

Figura 23 - Flyer Virtual “Cunhanta”, 2015, design grafico: Daniel Bruson.

No ano de 2014, iniciamos o projeto “Cunhantd” com uma escuta refinada nas
histérias das operarias votorantinenses. Essa escuta nos afetou com outras
guestdes que apareceram ao longo do trajeto, pois o trajeto, o caminhar, a andanca
trouxe-nos outros atalhos. Ele ndo era reto, era um caminhar turvo, cheio de

densidades, texturas, falhas e crises.

Cobra Rasteira

Nem todo trajeto € reto
Nem o mar é regular

Estrada, caminho torto

Me perco pra encontrar
Abrindo talho na vida

Até que eu possa passar
Como um moinho que roda
Tragando a linha sem fim

E desbravando o futuro
Girando em volta de mim

Correndo o mundo
(Cobra rasteira)
Me engoli de vez
(Cobra rasteira)
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O, giramundo
(Cobra rasteira)
Assim o chéo se fez

Nem todo trajeto € reto
Nem o mar é regular

(Cobra Rasteira, Meta Meta)

Diante das pesquisas realizadas em “Desmedida”, acerca do nome da cidade
de Votorantim (Botu-ra-ti),nos deparamos com a expressao "Cunhéa- Anta”, do tupi,
mulher resistente. Ambos 0s nomes soaram de maneira potente para sintetizar o
gue buscamos dizer sobre esse processo histérico no municipio. Apesar do foco do
Coletivo Cé, nunca ter sido uma pesquisa sobre o feminino, os projetos “Desterro” e
“‘Desmedida” foram construidos, sob uma forte perspectiva feminina, seja atraves da
personificagdo da memodria em uma mulher no espetaculo “Desterro”, da
alegorizacdo das operarias votorantinenses, da representacdo popular da Mae
D'Agua ou até mesmo da representacio mitoldgica da Cassandra em “Desmedida’,

atribuindo a essas figuras o papel de porta-voz das urgéncias do Coletivo.
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Figura 24 - Espetaculo "Desterro”, 2011. Foto: Marina Hungria.

Diante do processo de criagdo do espetaculo "Desmedida”, a partir da
investigagdo da historia de Votorantim e da coleta de depoimentos de moradores do
Bairro da Chave, nos deparamos com uma quantidade significativa de mulheres
inseridas nesse contexto fabril e saltou aos nossos olhos a contradicdo presente na
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relacdo género nesse processo de industrializagdo, despertando-nos inUmeras

guestdes acerca das relagbes de género e trabalho.

A presenca feminina foi sempre superior a masculina. Nas
descricbes de Engels, o trabalho mecanizado, tanto na fiacdo
como na tecelagem, consiste principalmente em reatar os fios que
se rompem e isto exige dedos ageis. Os homens ndo sé deixam
de ser indispensaveis, como o desenvolvimento maior dos
musculos dos ossos e das suas maos, torna-os menos
capacitados para esses servicos. (DESSOTI, 2010, p.65)

Colocamos uma lente de aumento neste recorte, fomos para as ruas do bairro
conversar com as moradoras. As ruas do bairro sdo compostas por casinhas
geminadas, o asfalto € quente e marcado pelo arrastar de chinelo de quem tem
pressa. As operarias seguem o embalo de suas rotinas, a musica &€ sempre a
mesma, o0 apito da fabrica que compde a paisagem da vila operaria. As maquinas se
movimentam com desespero. Nota-se naquelas mulheres uma vontade de ficar la
tras. Mulheres cadavéricas que empunham loucas, enxovais e a casa propria.

Durante a temporada de nosso ultimo espetaculo “Desmedida” tivemos a
honra de contracenar e conhecer algumas mulheres resistentes. Colhemos
depoimentos e imagens dessas senhoras, sempre com muito respeito e carinho. As
falas e imagens serviram para nossa dramaturgia. Na figura 26 (abaixo), podemos
notar uma cena do espetaculo “Desmedida”, em cena a atriz Daiana de Moura

contracenando com uma das moradoras.
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Figura 25 - Espetaculo "Desmedida”, ano 2013. Foto: Tatiana Plens.

Depois das entrevistas com as moradoras, transvaloramos na cena o0 texto
“Pensamento, corpo e devir’, de autoria de Suely Rolnik. Sentimos a necessidade de
expressar as marcas das atrizes Mariana Rossi e Daiana de Moura na cena, pois
nos atentamos em nado representar as operarias, mas evidenciar as historias das
moradoras. As marcas das atrizes e das operarias trouxeram para a cena crises
acerca do oficio atriz e a linguagem do teatro. Mais uma vez esse texto sendo
responsavel pelos abalos sismicos nos processos de criagcdes. Naguele instante o
teatro pedia-nos outra forma de se pensar a linguagem, o texto de Rolnik nos
instigou a refletir que “o pensamento € fruto da violéncia de uma diferenca posta em
circuito, e € através do que ele cria que nascem, tanto verdades quanto sujeitos e
objetos” (ROLNIK, 1993, p.5).

Adotamos o0 pensamento cartografico como um disparador do processo de
investigagdo da linguagem teatral, a fim de que revelasse uma dramaturgia cénica
composta das marcas das atrizes Daiana de Moura e Mariana Rossi cruzadas com
as memorias das operarias votorantinenses, moradoras do Bairro da Chave, primeiro

conjunto habitacional do municipio, instalado no inicio do século XX.
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Assim, neste tipo de trabalho com o pensamento o que vem
primeiro é a capacidade de se deixar violentar pelas marcas, o que
nada tem a ver com subjetivo ou individual, pois ao contrario, as
marcas sdo os estados vividos em noSso COrpo NO encontro com
outros corpos, a diferenca que nos arranca de nés mesmos e nos
torna outro. (ROLNIK, 1993, p.5).

Fomos surpreendidos com as teorias do feminismo, principalmente por se
tratar de duas atrizes mulheres em cena e também pela influéncia da professora
Viviane de Melo Mendonca que coordena o grupo de estudo em Feminismos,
Sexualidade e Politica na UFSCar Sorocaba, grupo que participei até o ano de 2016.
Com base nas provocagdes encontradas no grupo de estudo, levei para o processo
algumas referéncias, a principal referéncia foi a teédrica indiana Gayatri Chakravorty
Spivak com a obra “Pode o subalterno falar?”.

Na obra pés-colonialista™’, a indiana traz discussdes pertinentes acerca dos
processos de representacdo, os “riscos” de “falar por”, uma das preocupacdes
centrais € desafiar os discursos hegemdnicos e também nossas proprias crencas
como leitores e produtores de saber e conhecimento (SPIVAK, 2010), pois nos leva
a refletir sobre os modos de producdo na perspectiva de uma racionalidade que é
concebida hegemonicamente e em berco eurocéntrico. A autora nos responde que 0
Subalterno n&o pode falar e aponta-nos que ao olhar para epistemologias
subalternizadas estamos jogando com o0s interesses da hegemonia branca,

heterossexual e patriarcal.

O subalterno ndo pode falar. Ndo ha valor algum atribuido a
“mulher” como um item respeitoso nas listas de prioridades
globais. A representacdo ndo definhou. A mulher intelectual como
uma intelectual tem uma tarefa circunscrita que ela ndo deve
rejeitar com um floreio. (SPIVAK, 2010, p.126).

A obra é uma escrita implicada e cheia de marcas, pois Spivak € mulher
indiana e moradora de um pais de terceiro mundo, sua militancia revela-nos a
poténcia dos conhecimentos e saberes solapados nos estilhacos e escombros de
uma sociedade heterossexual/patriarcal/capitalista.

Com essas presencas femininas e outras mais que foram fazendo parte do

processo, a pesquisa foi mergulhando em crises profundas em relacdo a linguagem

' £ um conjunto de teorias que analisa os impactos politicos, filoséficos e artisticos deixados pelo
colonialismo nos paises colonizados.
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do teatro, a representacdo e outros emaranhados que foram surgindo. Como
poderiamos expressar tanta intensidade? Qual linguagem nos representa? Essas e
outras questdes foram guiando a pesquisa. Vimos nossas referéncias abaladas e
tivemos a necessidade de inventarmos outras formas de expresséo. Para que, como
Rolnik (2008) nos aponta, pudéssemos integrar a0 NOSSO COrpo 0S Signos que o
mundo nos acena, e através dessas expressfes, possamos incorporar linguagens
aos nossos territérios existenciais. Na situacdo abismal vimo-nos diante da deliciosa

e dolorosa crise de linguagem. Foi preciso:

(...) aprender com aqueles que trabalharam o abismo trabalharam
0 abismo entre o sentimento e a expressdo, entre a linguagem
muda da emocédo e o arbitrario da lingua, com os que tentaram
fazer escutar o didlogo mudo da alma com ela mesma, que
comprometeram todo o crédito de sua palavra no desafio da
similitude dos espiritos. (RANCIERE, 2005, p.101).
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Ixe kunha

kunha anta

Eu sou mulher

Eu moro na terra que se rompeu
Eis que estou aqui

Eu

Ando na mata

Entro no rio

E como o fruto vermelho
Eu falo para a montanha,
falo para a terra

e falo para meu corpo

A fala de forca e poder
Eu sou mulher

“tteALaap
“soutsante srudy
> “oruamsace w2 04U03 OSSON
o6 §159 “PyTs gf 034tq OssoN

Figura 26- Programa do espetaculo “Cunhéanta” elaborado pelo arte design Daniel Bruson.
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Mulher de poder e forca

Escritos da atriz Daiana de Moura durante o processo de criacao
de "Cunhantd" em 2014.

Combinamos, entdo, que nao permitiriamos uma criacdo que ndo passasse
por nossas proprias marcas, foi dai que deparamos com a ideia de trajetérias que se
enredam pelo tempo. Figuras femininas que se trangam como fios e criam, em rede,
um territério de individualidades dispares, similares, complementares, sinénimas,
antbnimas, por onde as atrizes tinham autonomia para escolher transitar.

Criamos entdo uma dramaturgia rizomatica na qual as atrizes tinham como
opcao algumas estacodes, as estacdes eram compostas de figurinos, aderecos e
textos. Sendo assim, a cada apresentacdo do espetaculo, esse rizoma se expandia
e se ramificava, seja com as marcas pessoais das atrizes, do publico presente, das
operarias votorantinenses, ou das personagens de Patricia Galvdo, em seu romance
“Parque Industrial”. “Parque industrial”, um “romance proletario” escrito em 1932,
por Pagu. A personagem central do romance € Corina, uma mulher negra, pobre,
demitida de seu emprego por ficar gravida de um homem casado. Torna-se
prostituta e devido a uma doenca venérea seu filho nasce sem pele e morre, ela
presa como homicida. “Cunhantd” foi um atravessamento de marcas e, dele, um

rasgo no tempo que nos colocou num rizoma de crises.

Parece enfim que a mais elevada ideia de teatro € a que nos
reconcilia filosoficamente com o Devir, que nos sugere através de
todos os tipos de situacBes objetivas a idéia furtiva da passagem e
da transmutac@o das ideias em coisas, muito mais que a da
transformacdo e do choque dos sentimentos nas palavras.
(ARTAUD, 2006, p. 128).

A crise da linguagem teatral como um processo de desterritorializacdo
assolou esse mergulho. Muitas vezes olhamos para as palavras, elas por sua vez
revelam-nos algumas teias de aranhas, uma aparéncia senil no sentido que elas
carregam. Falar um texto € um ato politico. Mas tendo em vista que dramaturgia
teatral ndo se compde apenas de texto dito, como também o entendimento textual
de um espetaculo pode ser “dessa maneira, tanto aquilo que se diz quanto o que
nao se diz...” (PALLOTINI, 2005, p.16), o ndo dito, ou indizivel soava como algo

interessante a ser investigado naquele momento.
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No decorrer da segunda metade do século XX, as transformacdes
nos modos de se fazer e pensar teatro levaram a uma nova
producdo de textos dramaticos, o0s quais se afastaram
progressivamente do modelo dramatico, que pressupunha
elementos estruturantes tais como acdo dramatica (carregando
implicita a nogcdo de conflito) e personagem, levando
posteriormente, a novas denominacles, entre elas, a de pos-
dramatico proposta por Hans Thies-Lehmann. (KOUDELA;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 58)

Duas atrizes se preparam para entrar em operacdo. Duas trabalhadoras.
Antes de qualquer coisa, precisavam de um ritual para iniciar mais um dia de
trabalho. O publico espectador aguarda a apari¢cdo dos corpos. Em cena, as marcas
das atrizes se enredam as de outras mulheres. Figuras femininas se trangam como
flos e criam, em rede, um territorio de individualidades dispares, similares,
complementares, sinbnimas, antdnimas, por onde as atrizes tém autonomia para
escolher transitar. O objetivo € se deixar atravessar, a cada apresentacao, e dar voz

aquilo que for mais urgente.

Figura 27 - Espetéculo "Cunhant&", ano 2014. Foto Tatiana Plens.
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Habitar o abismo da crise da linguagem teatral em um coletivo é colocar-se no
olho do furacdo. Naquele momento, uma parcela dos integrantes do Coletivo sofria
de uma ressaca ocasionada pelo intenso trabalho desenvolvido em “Desmedida”.
Uma ressaca que revela um cansaco fisico e emocional por parte de alguns artistas,

que durante a pesquisa “Cunhanta” optaram por colaborar a distancia. Cumprimos
de setembro a novembro uma temporada de apresentagdes na antiga Associagao
de moradores do Bairro da Chave, atraindo como espectadores artistas parceiros e
a comunidade do bairro. A pesquisa “Cunhantd” foi ganhando forgas vitais, outras
pessoas foram se aproximando. A plataforma “Cunh&nt&” trouxe outros olhares para
a estética teatral a que se pretendia outro modo de se organizar frente a producéo
de um espetaculo e, acima de tudo, uma reflexdo profunda acerca do oficio atriz.

Assumi a direcdo desta temporada, mas ja fazia parte de mim alguns
guestionamentos que surgiram no decorrer do processo, um deles foi a de
desempenhar uma funcdo hierarquica no trabalho, a de diretor homem. Fui me
desligando naturalmente do processo, por entender que o protagonismo daquela
pesquisa sempre foi e serd das mulheres que a construiram. Mesmo que o projeto
tenha nascido de alguns esbocos dramaturgicos feitos por mim, no ano de 2012, no
processo do espetaculo “Desmedida”, acredito que ainda assim nao poderei colocar
em cena urgéncias que dizem respeito somente as mulheres.

Acabei por me entender como um provocador do processo, pois durante a
minha trajetoria no Coletivo, sempre gostei muito de me entregar de corpo e alma as
personagens femininas. No espetaculo “Desterro” a personagem “Dama da noite”
surgiu através de uma cena exibida por mim no processo de investigacdo no ano de
2009. A “Dama da noite” era uma figura que trazia um cheiro inebriante, um perfume
forte misturado com &gua ardente, bebia a vida em devaneios sobre a sua
existéncia. Em “Desmedida” dei vida a personagem Cassandra uma figura
mitologica que trazia uma fala profética em meio a toda processo de industrializacéao
gue o espetaculo narrava. Naquele momento a urgéncia ndo era apenas a da
representacdo, mas sim a de um corpo oprimido e subalternizado ha séculos, o foco
era das mulheres.

Hoje as atrizes seguem como plataforma independente do Coletivo Cé na
cidade de Sorocaba. “Cunhéanta” foi contemplado, no ano de 2015, pelo edital LINC

(Lei de incentivo a cultura da Cidade de Sorocaba) com o projeto “Como o tempo,
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como o amor”. No ano de 2017 realizaram uma edigao do projeto “Coletivagdes” do
SESC - Sorocaba.

Toda gratiddo as atrizes Mariana Rossi e Daiana Moura por abracar com todo
carinho este projeto
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CENA 2 - A MORTE: O DESTERRAR-SE COMO POTENCIA

No ano de 2011, a atriz Mariana Alves (21 anos), que fazia parte do
espetaculo “Desterro”, ao modo da poesia “Rosiana”, ficou encantada. A morte da
nossa companheira foi um pisar em solo movedico, os pés pareciam afundar. Meus
companheiros e eu buscamos naquele momento as raizes mais profundas da nossa
trajetoria de treze anos atras. Uma trajetoria de amigos e parceiros da arte. O texto
abaixo é um trecho da dramaturgia do nosso primeiro espetaculo “Desterro”, trago
com este texto um pouco da dogura que assolou nossas primeiras descobertas no

teatro:

Menino-lesma: “Maria, com ela as primeiras aventuras daquele
quintal. Floreada de impeto a sua inocéncia tinha ja cedo os ares
de quem iria beber a vida. Eu seguia sempre atras de Maria. Eram
delas, muito antes de mim, as descobertas mais fantasticas de
qualquer brincadeira. E como sabia brincar. Maria era a vida me
tentando para o desterro. Menina a meio caminho da puberdade.
Ria tanto de tudo. E com o riso, desperigava qualquer malicia,
qualquer seriedade. Gostava de se enterrar no monte de folhas
secas, quando lhe invadiam os ares do siléncio e quando nao
siléncio, era ventania, dancava com o vento e aliada arrancava
para si toda a minha coragem de existir. O seu atento com 0s
bichos, gostava de espiar no bem escondido as tuas confidéncias
com tatus-bola ou minhocas, todos nomeados. Gostava de espiar
Maria desejando ser mulher. Era do vento. Era de ir. Mas com a
mesma brevidade dos ventos de Maria, foi a mim que a vida
encarregou de seguir a esmo. Maria é toda a luz boa daquele
quintal, que era a nossa Unica no¢do de mundo. (Janaina Silva
2009)
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Figura 28 - Atriz Mariana Alves, 2011- Foto: Tatiana Plens.
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No ano da morte de nossa amiga vivemos um processo de
desterritorializacdo, e olhar para os lagos afetivos que construimos nesses anos de
trabalho foi combustivel e necessario para desatolar os pés e encarar esse ciclo que
se findava.

Neste mesmo ano decidimos ocupar a antiga Associacdo de moradores do
Bairro da Chave, pois ndo queriamos deixar de lado as atividades do Coletivo. Nos
primeiros encontros escolhemos tratar da morte, primeiramente como uma marca
impressa em nds. O que morreu em nos? Durante 0s encontros, muitas reflexdes
foram aparecendo. Na figura 30, uma maquete de uma casa velha proposta por mim
durante o processo. Quis retratar um pouco do velorio feito dentro das casas
antigas, uma imagem de infancia que habita a minha memoria. A sala com os
moveis afastados, um caixdo, coroa de flores e biblia ao centro. Vizinhas
conservando 0s mexericos, comendo pdo com mortadela e café. Vez ou outra
alguém chora. Reza. Na frente da casa uma arvore seca que revela sua beleza

pelas pequenas flores de Ipé branco.

Figura 23 - Instalacdo, ano 2011. Foto: Tatiana Plens.
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Depois desse encontro com as nossas marcas, chegamos a uma nova
pergunta: Quem sao 0s nossos mortos? E se eles pudessem falar?

Paralelamente estdvamos ficando nossa morada no Bairro da Chave.
Escolhemos o bairro para ser um cenario da nossa pesquisa. Falar dos nossos
mortos naquele cenério seria também uma forma de falar da histéria daquele lugar.
Os livros de histéria revelavam uma histéria oficial, na qual o proletariado do inicio
do século estava sendo romantizado. O operéario que trabalhava 12 horas por dia
estava assumindo um papel de heréi. Foi ai que outra pergunta pareceu-nos
importante: Quem conta a nossa histéria? Dessa pergunta nasce o projeto “Boturaty:
Resgatando a memaria do povo Votorantinense”, contemplado pelo PROAC no ano
de 2012.

Figura 30- Espetaculo "Desmedida”, ano de 2013. Foto: Tatiana Plens.

A morte foi para nds, naquele momento, combustivel para continuar seguindo,
pois a marca que deixou impressa em nds servia-nos como um movimento ético,
estético e politico. Etico, pois nos debrucamos sobre ela, encaramos o luto,
vivenciamos o0 luto. Essa vivéncia do luto trouxe para nés uma intimidade com a

morte, revelando um universo estético cheio de cores, texturas e poesias. Politico
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por entender que falar de morte é algo pressupde transformagédo, movimento e devir.

Abaixo, uma musica criada no processo de investigacdo, nota-se a morte como

alegoria da peca na cancao.

Tocaia

Vocé pode ser valente,
Resistente como um boi,
Basta s6 uma virada,

Uma guinada

E vocé ja foi.

Nessa vida a gente espera
Espera e trabalha

A pergunta que nos resta

E se vale a pena essa batalha
A tocaia da morte

Fixa no horizonte

O amanha te espera

E logo mais

Ele vai embora.

(Musica do espetaculo “Desmedida”, ano de 2013)

Buscamos também referéncias em outros artistas que trabalharam com o

tema da morte, o artista polonés Tadeusz Kantor*?, que traz em suas obras teatrais

a morte como elemento de transcendéncia.

Kantor traz uma contribuicdo muito louvavel para a histéria do teatro, a de

traduzir a morte como uma poténcia de criacdo e transformacédo. Pois a arte € um

espaco fértil para desmistificar esse tema.

2 Tadeusz Kantor (Poldnia 1915 — 1990) foi um dos mais importantes artistas do século XX. Um
tedrico de vanguarda que procurou renovar as formas do fazer teatral. Encenador do espetaculo: A

classe morta.
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Figura 24- Espetaculo "A classe morte" de Tadeusz Kantor, 1975. Fonte: Internet.

Encontramos uma infinidade de artistas que engajam seus trabalhos na
abordagem da morte. A morte presenteia-nos com a possibilidade do indizivel na
linguagem. “Nesse sentido, o indizivel ndo € de modo algum aquilo que néao pode
ser demonstrado na linguagem, mas aquilo que na linguagem pode apenas ser
nomeado” (FURTADO, 2008, p.17). A arte é a possibilidade de revelar significados
além dos nomes, revelar texturas do invisivel. Pois, “entre o dizivel e o indizivel, a
fronteira se da no interior da linguagem, e nao fora dela.” (FURTADO, 2008, P.17).

Na cidade de Sorocaba, SP, a artista independente Flavia Aguilera tem como
atelié um dos cemitérios da cidade. Tardes e tardes desenhando pessoas mulheres
mortas enterradas no local. Quando menina ouvia de sua baba a historia da menina
Julieta, assassinada e estuprada em 1899, conhecida como a santinha de Sorocaba.
A historia da menina deixa de ser um fato historico e policial para virar arte aos olhos
de Flavia. A artista Sorocabana produziu muitos desenhos, resgatou muitas fotos e

objetos da época.
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Figura 32 - Desenhos da artista Flavia Aguilera. Fonte: Acervo pessoal.

Percebemos que ao olhar para a morte e as marcas impressas em na@s,
estavamos estritamente ligados ao processo de revisitacdo do espetaculo
“Desterro”. “Desterro” foi o espetaculo que fundou o Coletivo Cé. Criacao coletiva
gue contou com a participacdo de Mariana Alves. De algum modo, olhar para o
espetaculo era para nés algo doloroso, pois ele trazia as marcas vivas e pulsantes
de Mariana.

Foi no final do segundo semestre de 2015, paralelamente ao processo de

criacdo “Cunhantad”, revisitagcdo do nosso trabalho primogénito, que sentimos ali,
naguele momento, a necessidade de um olhar mais atento para o espetaculo que
deu origem a pesquisa do Coletivo Cé.

Afetados pelo experimento “Cunhantd”, convocamos nosso corpo Vvibratil,
engajado e poroso nessa investigacdo. Agarramos a cartografia como uma das
referéncias nesta investigacdo e partimos descal¢os para os solos misteriosos do
processo teatral, algumas vezes arenoso, outras argiloso, mas sempre solo, sempre
feértil.

A percepcao dos desenhos emergentes provocados pelos nossos pés foi algo
a ser considerado, pois considerar seria naquele momento um verbo que traria para

nos uma noc¢ao de vitalidade. No latim, con é “junto” e sidus é referente a “estrela”.
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Nas mitologias mais antigas e nas grandes navegacOes as estrelas foram
referéncias seguras para as grandes viagens. Consideramos nessa nossa viagem,
as texturas ontolégicas que os desenhos emergentes de nossos pés traziam e
faziam, formando uma composicdo viva dos contornos de nossas proprias marcas
gue se engendravam no movimento da criacdo dos artistas/ cartografos.

Depois que nos deparamos com 0 conceito de marcas proposto por Suely
Rolnik, atentar-se aos ineditismos que sao produzidos em nosso corpo tem sido para
mim e para o Coletivo um posicionamento ético, estético e politico aos modos de se
fazer e pensar arte na contemporaneidade. Pois o movimento de reflexdo acerca
dessa triade nos traz um engajamento necessario e urgente aos modos de se fazer
pesquisa, pois fazer pesquisa e criar tem sido um canal de expressao para
concretizar dialogos sinceros com as complexidades politicas que afetam os nossos

COrpos.

Hoje, vamos cantar pra morte

Hoje, vestir minha mortalha

Pode chamar as ‘alma

Eu vim me despidir

Essa noite eu sonhei que eu morria
E era uma festa o meu funeral
Minha‘lma cantando Ia em cima
Meu corpo deitado no quintal

N&o tinha dor e nem tristeza

Numa tarde modorrenta o tempo me venta
Um altar de estrelas

Flores de cetim

Bandeiras girando na terra

Cuica gemendo pro fim.

(Cancdo composta por Janaina Silva e Hércules Soares no
processo de revisitacdo do espetaculo “Desterro” (2015)).
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Figura 25 - Espetaculo "Desterro”, ano de 2015. Foto: Tatiana Plens.

Para o Coletivo Cé&, esse posicionamento politico, ético e estético de atentar-
se as marcas, possibilitou desencadear novas questdes nos processos de pesquisa.
Partindo de marcas pulsantes que se apresentam num dado contexto, atravessam
0S NOSS0S COrpos e provocam crises em nossas referéncias, no dizivel e no indizivel.
A morte foi naquele momento um enredamento de narrativas, de impossibilidades de
“dizer”, e a acdo do tempo sobre as coisas e as pessoas que emaranhavam e
revelavam fronteiras fluidas entre a ficcao e a realidade.

Na primeira versdao do espetaculo, a dramaturgia preservava uma relacéo
fidedigna com uma narrativa linear. Na versdo de 2015 o espetaculo apropriou-se
das marcas dos atores, tanto pela morte da atriz Mariana como de outras
despedidas. Assumimos um jogo dos atores com a narrativa, no qual se misturavam
ficcdo e realidade. Mariana interpretava Maria, uma menina que trazia em sua figura
todo frescor das descobertas da infancia. Optamos em trazer para a cena a morte de
Maria para simbolizar a morte da atriz. Na figura abaixo, foto do espetaculo
“Desterro”, a atriz Daiana de Moura deu vida a Maria, a cena da foto € a da morte de

Maria, utilizamos um guarda-roupas para simbolizar o céu. Podemos notar também a
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presenca de uma das atrizes segurando o figurino utilizado pela atriz Mariana Alves.
Um conjunto de signos que traduziram as marcas da morte de Mariana Alves para o

Coletivo.

Figura 26 - Espetaculo "Desterro”, ano de 2015. Foto Tatiana Plens.

Nesse processo de desterritorializacdo todas as proposicdes estéticas
pareciam conversar com a marca da morte engendrada em nosso caminhar, o
processo de desatolar os pés, foi um movimento de reterritorializacdo. Nessa
experiéncia vivemos a desterritorializacdo “como poténcia e nao caréncia” (ROLNIK,
2007).

Encontramos muitos materiais nas entrelinhas, nos espacos, nas frestas dos
guardados e nas marcas dos pés atolados. As memoarias, as desterritorializacdes, 0s
devaneios e 0s questionamentos atuais do coletivo refletiram a experiéncia de seis
anos de trajetoria.

Hoje cartografando essa experiéncia, acredito que revisitar nosso espetaculo
fundante foi o "solo" mais fértil para discutir nossos devires e nos surpreendermos
com a possibilidade de ressignificar temas que aquela dramaturgia e encenacao

primeiras de algum modo ja evocavam, mas que s6 agora, com 0S COrpos, as
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marcas e a experiéncia coletiva atuais, ganham certo sentido e possibilidade de
elaboracdo. Tal como a morte, que nos atravessou em 2011 e hoje nos faz,
inevitavelmente, ter que dar conta da auséncia e do néo saber despedir. Ou mesmo
outros assuntos/marcas - desses que ficam morando nos siléncios das relacdes e
que talvez s6 tenham lugar de serem ditos na cena - seja na forma de um
depoimento, de um devaneio, uma tentativa de didlogo, um fragmento de fala ou de
gesto, um resto de cangéo que traz um pedaco de lembranca.

O que encontramos nesse processo foi também uma forma de desembacar
as vidracas de uma pequena casa, para que essa possa se expandir e se
transformar em familia, cidade, mundo, num contexto que nos apresenta a
necessidade de construir outras possibilidades de habitar a vida. Desatolar os pés
para constituir outros modos de vida e outras perspectivas de pesquisas um
mergulho na intensidade do presente, como nas palavras de Suely Rolnik, possa

“dar lingua para os afetos que pedem passagem (ROLNIK, 2007, p. 23).

Figura 27 - Espetéculo "Desterro", ano 2015. Foto: Tatiana Plens.
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Trecho da cang¢ao “Menina Branca” do espetaculo “Desterro”:

Menina branca

Ta najanela

N&o vé que a lua sorri pra ela

N&o vé que o carnaval acabou de passar
N&o vé que o tempo esta para acabar.
Menina branca

Venha pra rua

Sacode a saia

Corteja a lua

Faz o teu carnaval

Que é pra gente brincar

Deixa que o tempo venha te levar.

Musica menina branca, composta no processo de “Desterro”
(2009) por Fernanda Brito.

CENA 3 - TERRITORIALIZACOES E RE-DESTERRITORIALIZACOES

Nos anos anteriores a ocupacdo da antiga Associacdo de moradores do
Bairro da Chave, em 2009 e 2010, nos deparamos com uma urgéncia criativa diante
de espacos em situacédo de abandono e desuso. No ano de 2009 ocupamos o
casarao antigo da CPFL, situado na Rua Ubaldino do Amaral, centro de Sorocaba. O
espaco estava abandonado ha muitos anos. O Casardo antigo da CPFL
praticamente nado foi alterado, poucos eram o0s acessoOrios Ccénicos que
ressignificavam o espaco. Contudo, ali, no encontro com outros espectadores, no
perfume do café que traz lembrancas das tardezinhas no interior, nas brincadeiras
de crianca, nas cantigas populares que deixam saudade, pudemos perceber juntos,
um espaco que nado era mais da cidade e nem do Coletivo Cé&, era nosso, ganhamos

assim nosso quintal, um espaco de arte. Dos escombros ao movimento criativo.

O coletivo permaneceu no espaco durante dois anos, realizou pequenas
reformas para poder acomodar um publico de 25 pessoas por sessdo. O espetaculo
“‘Desterro” foi concebido e ficou em cartaz nesse casardo durante a nossa
permanéncia. Algum tempo depois, alguns moradores dos prédios ao lado fizeram
uma espécie de abaixo assinado, alegando que o Coletivo desenvolvia préaticas
religiosas relacionadas ao candomblé e umbanda. N&o tardou para recebermos uma
intimagcdo dos diretores da CPFL impondo a nossa saida. Deixamos 0 espag¢o no
ano de 2010.
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Figura 36 - Casardo CPFL, ano 2009. Foto: Julio Mello

Depois dessa experiéncia, comecamos a olhar com outros olhos para
espacos em desuso. Contaminados por esta experiéncia, chegamos a terra fértil do
Bairro da Chave, criamos na antiga Associacdo de moradores um territério
existencial para nos artistas do coletivo, para outros coletivos e para o entorno.
Revelar silenciamentos e espacos esquecidos, dar outros significados para aquele
chéo, outras cores para as paredes, é tarefa ardua em tempos de guerra. Sabiamos
da guerra, e aguerridos da arte optamos por adentrar no olho do furacdo, segurando

a primavera nos dentes.

A poténcia estética que brotou daquele chdo diz respeito as pequenas
revolugdes, de dentro para fora, um movimento que comeca por existir criativamente
em um cenario muito especifico: as ruas de um bairro que foi erguido diante da
perspectiva fabril e de toda “Desmedida” ideoldgica do capitalismo. Coube a nos

olhar com outras retinas para essa historia, tatear as texturas sociais e culturais do
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lugar por meio das nossas intervencdes estéticas, os espetaculos convidados, 0s
Nossos cortejos e ensaios pelas ruas em dias de sol, sempre acompanhados das
criangas, dos alvorocos da “Rua do meio”, da Dona Fatima acenando na janela, do
saudoso Seu Zé com o cachorro e seu cigarro. Tudo isso nos atravessando como
intensidades criativas. No ano de 2011, abracamos a antiga Associacdo de
moradores do bairro para fazer daquele espaco um lugar de trocas vivas e
pulsantes.

Figura 37 - Espaco Cé&, Bairro da Chave, ano 2011. Foto Tatiana Plens.

O espaco servia até entdo para algumas festas particulares, aniversario, cha
de bebé e outras comemoracdes. A diretoria da Associacdo nunca se
responsabilizou pelo local. Encontramos um lugar sujo, abandonado, com vidros
guebrados, praticamente um deposito de coisas velhas. O local que até entdo estava

sendo ponto de consumo de drogas.

Depois de receber as chaves de um dos moradores, convidamos a
comunidade para uma limpeza do espaco. Nenhum dos moradores compareceu.

Naquele momento gostariamos muito que os moradores se aproximassem da antiga
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Associacdo abandonada, para fazer despertar um sentimento de pertencimento
aquele lugar. Fizemos bazares e festas para arrecadar dinheiro para a reforma do
espaco. Nesse trajeto conquistamos muitos parceiros.

Durante a semana eram ofertadas aulas de teatro e oficina de capoeira para

as criangas da comunidade, o trabalho era voluntario, com muito amor e respeito.

Figura 38 - Associacdo de moradores, oficina de teatro para criancas, ano 2011. Foto: Tatiana Plens.

Com as oficinas acontecendo viamos um espaco ocioso tomando vida. Muitas
criancas passaram pelas oficinas. Nossa estrutura ainda era bem precaria, nao
tinhamos janelas. Em épocas de frio era praticamente impossivel ficar naquele
espaco, o chdo era inapropriado, mas o desejo de transformar aquele lugar sempre
foi maior que todos os obstaculos. Tinhamos como objetivo transformar aquele lugar
em um centro de pesquisa na linguagem teatral, para que pudéssemos pensar em

uma acdao cultural atraves do teatro.

Se o0s agentes culturais da area de pedagogia do teatro criam
condi¢bes para o sujeito fazer teatro, seja dentro do curriculo ou
em espagos ndo escolares, participando de processos criativos e
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educacionais, dando énfase ao processo, podemos dizer que se
desenvolve acgdo cultural. (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015,
p.18).

Pudemos compreender durante o repouso sobre este chdo fértil, a arte
manifestada em cada arrastar de chinelo na cal¢cada, a cada porta semiaberta, a
cada grito desvairado, a cada gesto de acolhimento. A arte embelezando os
despropositos da vida. Além dos espetaculos que nasceram engendrados no calor
do teto de zinco e na friagem da cachoeira, tivemos a aparicdo de um dos eventos
gue mais mobilizou artistas diversificados naquele territério existencial: o Sarau
“Cabiru”, um espaco de trocas vivas e pulsantes com artistas independentes, que de
algum modo compartilham da existéncia como resisténcia na arte/vida. O “Cabiru”,
nome carinhoso que demos, homenageando nossas vizinhas corujas, carrega em
sua esséncia a transformacao de um territorio ocioso para um lugar da experiéncia e
dos encontros felizes, e foi assim que 0 vimos nascer, consagrar a primavera, tomar

as ruas do bairro, pular fogueira e cantar ao relento do sereno.

Figura 39 - Sarau Cabiru, - Foto: Tatiana Plens.
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No segundo semestre de 2015 nos deparamos com alguns moradores do
bairro reivindicando pelo espaco da antiga Associacdo de moradores do Bairro da
Chave, que ha pelo menos quatro anos estava abandonado, entregue ao mato alto e
aos estilhacos de vidro. O espac¢o havia passado por inUmeras reformas financiadas
por editais angariados pelo coletivo, um espaco de inexisténcia hoje edificado como
existente, com atividades artisticas educativas gratuitas e de qualidade. O espaco
até o momento ja havia recebido artistas de diversos lugares do Brasil e do mundo,
como “Grupo Teatral Narradores” (Sao Paulo), “Grupo Kiwi de teatro” (Sado Paulo),
“‘Banda musical Newen Afrobeat” (Chile), “Projeto Axial” (Sédo Paulo), o ator Kai
Berthold (Dinamarca) e entre outros artistas que nos ajudaram a compor aquele

territério existencial.

Figura 28- Antiga Associacdo de moradores do Bairro da Chave, Votorantim, 2011- Foto: Tatiana

Plens.

Depois:
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Figura 29- Espago Cé, 2015- Foto: Hércules Soares.

Cavamos naquele chao possibilidades de nos relacionarmos com 0 espago
publico por meio da arte como poténcia criadora da vida. As intensidades desse
territorio fez brotar em alguns moradores um sentimento de posse e a necessidade
de realizar festas particulares, entre outras atividades de interesses privados que
nao sao de cunho artistico e ndo se encaixam nos principios éticos, estéticos e
politicos do Coletivo Cé.

Depois de muito desgaste fisico e emocional por conta da pressdo que
sofremos por tal situacdo, refletimos sobre as balancas que s&o construidas
segundo os interesses de ambos os lados, e que nenhuma forma de resisténcia
artistica se dara pela imposicdo de uma verdade sobre a outra, despertando em noés
uma necessidade de alcar v6os em outros campos e talvez pousar em outros solos.
Abrindo o peito e nos entregando ao devir deste novo movimento de

desterritorializacdo deixamos o0 espaco e o bairro no ano de 2015.
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EPILOGO - DES-RE-TERRITORIALIZACAO - O QUE MORREU NO COLETIVO
CE? O QUE NASCEU?

Fénix chama-se o passaro que a cada quinhentos anos incendeia
a si mesmo e renasce das proprias cinzas as vezes Seus
guinhentos anos duram apenas uma noite ele voa a noite para o
sol e inicia pela manha o seu retorno para a terra incendiando mas
ndo consumido chamas na penugem as vezes sua noite dura
quinhentos anos o fogo consome apenas as escérias com as
quais o trabalho humano o entulha modas midias industrias e o
veneno dos cadaveres das guerras molesta 0 seu manto de penas
seu segredo é a chama eterna que arde em seu coracgdo ele ndo
esquece 0s mortos e aquece aqueles que ainda ndo nasceram
(HEINER MULLER, Fénix™).

Nesse momento olha.r para o passado, € em suma olhar para a nossa
trajetoria e impelir num bater de asas o passado em servidao do agora e o do futuro,
como intensidades constituintes de um territorio existencial. Nao esquecer dos
mortos e aquecer aqueles que ainda ndo nasceram. O que morreu no Coletivo Cé?
O que nasceu?

Um coletivo que se propde a dialogar com 0 entorno esta sujeito a processos
de desterritorializacbes que irdo imprimir marcas ao longo de sua trajetéria, olhar
para essas marcas com atengcdo é um processo de aprendizagem e requer 0S
rigores, éticos, estéticos e politicos. Cartografar essa trajetéria é para mim a
possibilidade de cultivar espacos de experiéncia, por experiéncia refiro-me aquela
gue nos atravessa, que cria em nés o desejo do encontro, um encontro que se
transforma pelos afetos, que esta sempre vivo. Habitar este territorio existencial é
deixar-se impregnar ainda mais pelas descobertas. “O aprendiz-cartégrafo, numa
abertura engajada e afetiva ao territorio existencial, penetra esse campo numa
perspectiva de composig¢ao e conjugacgao de forgas.” (PASSOS, 2012, p. 137).

O ano de 2016 foi para nés um periodo de muita reflexdo acerca dos
processos de desterritorializagdo que haviamos vivenciado nos ultimos anos, pois
paralelamente aos acontecimentos, eu estava cartografando a trajetéria do Coletivo
Cé para a elaboracao dessa pesquisa. Nesse mesmo ano surgiu a possibilidade de
discutir isso em cena, levar para o publico a crise, as marcas, escancarar as feridas

e quebrar todo glamour do teatro com uma cena falida. Foi ai que aproveitamos o

 Tradugdo de Ingrid D. Koudela. O texto original em alem3o é grafado sem pontuacdes.
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ensejo do convite do SESC - Sorocaba e resolvemos compartilhar o atual momento
do Coletivo, através do experimento cénico “Para que possa existir nos proximos
segundos”.

O cenario era um palco desnudo, uma ilha sonora com uma guitarra e pedais
de distorcao, os fios de eletricidade ddo um tom de caos. No centro cinco cadaveres
dentro de sacos de IML. Essa € a imagem que recebe o publico, entoando siléncio e
quebra de expectativa. Estdo todos mortos? Quem esta morto? E se esses mortos
pudessem falar? Qual seria o didlogo?

Figura 30 - Experimento Cénico "Para que eu possa existir nos préximos segundos"”, ano de 2016.
Foto: Tiago Consiglio.

by

A encenacdo despretensiosa, e um olhar atento a performance, o
experimento trouxe-nos como assunto central a crise do coletivo em continuar
existindo. Nos sete anos de existéncia do Coletivo continuamos a existir por lutas
diarias. O enfrentamento com a morte da atriz Mariana Alves, a desapropriacdo do
nosso espaco e o desmembramento da plataforma “Cunh@ntd” sdo elementos
transformadores na afirmacéo do Coletivo em sua existéncia. No experimento cénico
utilizamos da nudez do palco para debru¢armos sobre a nossa crise de linguagem, a
falta de criatividade e outros caminhos e marcas que serviram para 0S atores

criadores como forma de enfrentamento e manifesto. As situa¢cdes que moram no
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siléncio das relacdes internas de um coletivo artistico posta em cena como um
desabafo, um depoimento, um gesto, uma celebragcdo da morte. O escancarar da
crise, assumindo-a e levando até as ultimas consequéncias, para isso olhamos para
a cena como ultima chance de celebrar as préprias desgracas, celebrar a faléncia
enquanto coletivo diante de uma légica hegeménica de ser e estar no mundo. O
experimento flagrou um horizonte fértil para v6o, e avistamos as cinzas da Fénix de
Mdller, que revelam novos caminhos, novas marcas, novos ares propulsores de
movimento

Para que esta pesquisa tivesse um engajamento necessario o grupo muniu-
se de referéncias tedricas e estéticas, como a Professora e critica de danca Helena
Katz'* que colaborou com a sua teoria de corpo midia e corpo aplicativo, além das
provocacbes tedricas propostas por Thiago Alixandre, bailarino, estudante de
Filosofia e integrante do Coletivo O12.

As marcas dos artistas foram colocadas em evidéncia no trabalho, os solos
alternados traziam para o palco uma espécie de enredamento, despedidas e
urgéncias controladas pelo cronébmetro, cruzando com o arcabouco de referéncia.

A plasticidade estética do experimento foi concebida pela diretora de teatro e
danca, Elisa Ohtake™, com seus estudos sobre a vitalidade. O encontro com esses
tedricos e artistas trouxe ao Coletivo a for¢ca necessaria para continuar tracando seu
caminho na pesquisa de linguagem. Tivemos uma aproximacdo intima desses
artistas, uma espécie de transvaloracdo de imagens e teorias impressas em nosso
trabalho. Na cartografia a transvaloracdo € uma composicao estética, fomos artistas

antropofagos.

Todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam
multiplas. Por isso o cartdégrafo serve-se de fontes as mais
variadas, incluindo fontes ndo s6 escritas e nem so6 tedricas. Seus
operadores conceituais podem surgir tanto de um filme quanto de
uma conversa ou de um tratado de filosofia. O cartdgrafo € um
verdadeiro antrop6fago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e
desovar, transvalorado. Esta sempre buscando
elementos/alimentos para compor suas cartografias. Este é o
critério de suas escolhas: descobrir que matérias de expressao,

" Professora no curso Comunicacdo das artes do corpo e no Programa em Comunicacdo e

Semidtica, na PUC-SP, sua principal publicacdo é: Um, dois, trés. A dan¢a € o pensamento do corpo,
publicada em 2005.

'® Diretora de teatro e danca, Elisa Ohtake é comprometida em pensar a cena contemporanea as
ultimas consequéncias, sempre no cruzamento com a performance e as artes plasticas. Em 2014,
ganhou o prémio APCA de melhor espetaculo de danca.
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misturadas a quais outras, que composi¢cbes de linguagem
favorecem a passagem das intensidades que percorrem seu corpo
no encontro com o0s corpos que pretende entender. (ROLNIK,
2014, p.65)

Figura 31 - Espetaculo "Para que eu possa existir nos proximos segundos”, ano 2016. Foto: Cau
Peréacio.

As marcas impressas no trabalho trouxeram um traco marcante para o
experimento. Os afetos pediam lingua, pediam passagem, artistas antropo6fagos em
uma busca incessante da propria linguagem. Uma dramaturgia composta por essas
urgéncias pareceu-nos uma composi¢ao que vai além da escritura cénica, mas uma
forma de resisténcia. Escolhemos nomear de “experimento cénico” justamente por
entender que uma resisténcia é composta de transformacdes, um processo criativo
vivo, que s6 encontra ressonancia no caminhar. Nasciam, assim, alguns

apontamentos criativos do Coletivo Cé.

E para se contrapor & forma-mercadoria que o teatro adota uma
estratégia de recusa e afirmacdo da propria materialidade, e vive
de oscilagdo entre presenca e representacdo, performance e
mimese, real sensorial e fic¢cdo, processo criativo e produto
representado.(KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015, p.142)
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Nascia também nesse mesmo ano um novo espaco. A questao “espaco” é um
dilema muito grande para a classe artistica, seja na capital ou interior. O que
podemos perceber sdo grupos que alugam espacos, pagando uma virtuosa quantia
de dinheiro, grupos que mantém uma relacao itinerante com espacos culturais, tais
como oficinas culturais, bibliotecas, lonas de circo, entre outros. Em 2015, quando
deixamos o espac¢o no Bairro da Chave, abrigamos nossos materiais em um espaco
cedido pelo poder publico. O poder publico do municipio de Votorantim também nos
ofertou a sala de danca da cidade para dar continuidade a nossa pesquisa cénica.
Encontramos um grande apoio por parte da gestdao que atuava no ano de 2015 no
municipio. Essa mesma gestdo teve uma notavel participacdo no projeto que
construimos no bairro da Chave. Reconheceram a importancia do nosso trabalho
dentro da cidade, realizaram varias homenagens na camara municipal e ofereceram
apoio estrutural para a realizacdo do nosso projeto. Naquele momento sabiamos
gue precisariamos de um espaco fisico que atendesse a nossa demanda, pois no
ano de 2015 fomos contemplados pelo edital Ponto de Cultura®, com o projeto
“Centro de pesquisa e pratica teatral”. O Projeto nasceu da vontade do Coletivo Cé
em propor novas experiéncias educacionais através da arte, funcionando na propria
sede do Coletivo de segunda a sexta, das 09h as 17h, contando com: Espaco digital;
videoteca; biblioteca; sala de estudos e criacdo. As atividades desenvolvidas seréo:
formagdo em teatro; Projeto “Além dos muros da escola'”; “Cine-Arte”; “Cabiru”.
Depois de muitas reunibes com parceiros e a gestdo do municipio, chegamos a um
espaco publico. Parecia-nos uma sina, pois estavamos diante de um espaco
abandonado ha mais de 15 anos. O espaco estava tomado por entulho e sujeira,
sem fiacdo elétrica, sem estrutura hidrica, sem teto, com infiltracdo nas paredes e
tomado por mato. Mais uma vez escolhemos plantar nos escombros daquele espaco

o projeto Coletivo Cé - “Centro de pesquisa e pratica teatral”.

®Trata-se de uma politica cultural que, ao ganhar escala e articulagdo com programas sociais do
governo e de outros ministérios, pode partir da Cultura para fazer a disputa simbdlica e econdbmica na
base da sociedade.

" Com o foco voltado primeiramente na educacéo de plateias, o projeto propde uma relagdo direta
com todos os alunos da “Escola Municipal Helena Pereira de Moraes” (Votorantim) durante trés anos
de projeto. O objetivo desta acéo € estimular a leitura critica do individuo sobre o mundo e a formacao
do olhar, utilizando da arte educagdo como ferramenta.



85

Figura 32 - Espaco Cedido ao Coletivo Cé no ano de 2015. Foto: Julio Mello.

Figura 33- Fachada do espaco, ano de 2015. Foto: Julio Mello.

Mais uma vez o Coletivo deparou-se com um espaco em ruinas, cavocando
0s escombros para encontrar outros devires e cultivar experiéncias. Durante o ano
de 2015 os integrantes Julio Mello e Andressa Moreira dedicaram as suas vidas

integralmente para que esse sonho pudesse tomar forma e cores. Nesse ano
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também pudemos contar com o apoio de todos 0os amigos, de arquitetos, artistas da
regido e interessados no projeto do Coletivo Cé para compor este territério

existencial.

Figura 34 - Espaco Cé "Centro de pesquisa e pratica teatral", ano de 2017. Foto: Andressa Moreira.

Antes das cortinas fecharem, e as lagrimas e o riso da catarse possuir nossas
almas vamos aqui evocar o sentido da Catarse para o filosofo grego Aristoteles que
se refere como purificagcdo da nossa alma por meio de uma descarga emocional

relacionada a um trauma, ou varias marcas:

Aristételes ndo fala (como, durante séculos, se pensou) de
critérios de medidas e ordem, ou de equilibrio organico, mas de
um outro critério: o elemento fundamental da tragédia é o enredo,
e o enredo é a imitagdo de uma acao cuja finalidade, cujo télos, é
seu efeito, seu érgon. Esse érgon é a kéatharsis. Bela — ou bem-
sucedida — é a tragédia que sabe provocar a mais completa
purificacdo. Portanto, o efeito catartico € uma espécie de
coroamento final do empreendimento tragico, que nao reside na
tragédia enquanto discurso escrito ou representado, mas enquanto
discurso recebido (1992, p. 288)
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Aqui nessa pesquisa e na trajetoria do Coletivo C&, as marcas apareceram
em cena como um processo de afirmagéo da resisténcia e existéncia de um Coletivo
artistico. As catarses que sofremos ao longo dos atos e cenas foram sendo
compostas por um olhar sensivel do cartégrafo e de seus companheiros de
trajetoria. Cartografar uma experiéncia artistica € cultivar as nascentes do devir. Foi
preciso que o Coletivo pudesse ser atravessado com as experiéncias de luto, de
desapropriacéo, de desligamentos e outras pequenas mortes que compuseram esse
espetaculo. A cada morte, um nascimento. Como seguir encarando as
desterritorializagbes como poténcia e ndo como caréncia?

Antes de encerrar esse prologo cabe registrar aqui os aprendizados com essa
experiéncia. Registrar que a experiéncia que nos atravessa aqui, € aquela que nos
alimenta de forca para continuar seguindo. Um aprendizado concebido pelo
caminhar intenso, a esmo, pois a real importancia nao esta no ponto de chegada,
mas nas experiéncias desveladas ao longo do percurso. A estrada floreada de
processos e percursos vai colocando sentido nas descobertas, ampliando o
horizonte. Compondo um cenario de experiéncias, afetos, territorios e re-
desterritorializacdes. No entanto, fechamos o prélogo com muitas perguntas, pois a
cortina encerra o segundo ato, mas as questdes ainda reverberam e apontam outros
caminhos. N&o temos respostas, pois se trata de um processo movido por
perguntas. Velar as nossas mortes, velar as nossas cinzas. O que esteve no

passado e sustenta 0 presente e anuncia o futuro.
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VALORIZANDO AS ORIGENS

O espetaculo “Desterro”, promovido pelo Coletivo Cé, tera sua pré-estreia
amanha no Casarao da CPFL; montagem traz a tona a importancia do

desenvolvimento pessoal sem deixar de lado as origens

Nesta quarta-feira, dia
17, vai haver a pré-estreia do
espetdculo “Desterro”, as 20
horas, no Casarao da CPFL
(rua Ubaldino do Amaral,
202, Centro). A montagem
cumprird temporada em So-
rocaba do dia 20 de Feve-
reiro até 11 de Abril, com
apresentagdes sempre aos sé-
bados, as 20 horas, e aos do-
mingos, as 19. O valor do
ingresso serd determinado
pelo piblico.

O espeticulo “Desterro”
¢ resultado da pesquisa do
projeto “Desterro” — Inves-
tigagdo e Preservagio da
Memoéria, contemplado pela
Linc (Lei de Incentivo a
Cultura) da cidade de Soro-
caba. O “Processo de Des-
terro” (nome que se da ao
processo que resultou nesse
espetaculo) teve inicio em
Agosto de 2009 e se deu a
partir da investigagdo e
compartilhamento das his-
térias pessoais e recorda-
¢des dos cinco atores/cria-
dores integrantes do proje-
to, o cheiro da infancia, as
brincadeiras, musicas, sen-
sagdes, desejos e medos
mais remotos, as histérias
dos avés, e a observagdo
atenta ao jeito deles de en-
tender e expressar a vida.

Essa recordagdo parti-
lhada e o resgate das ori-
gens trouxe a reflexdo de
uma questdo urgente: o de-
sejo e a necessidade de sair-
mos de nosso lugar de ori-
gem e a importincia de pre-
servarmos nossa identidade
através das memorias que
carregamos. Tal questdo
aparece em um momento
muito oportuno: todos os
envolvidos neste projeto
apresentam semelhanga de

Pega é resultado da pesquisa do projeto homénimo, contemplado pela Linc de Sorocaba

idade, trajetéria e, conse-
quentemente, de recorda-
¢Oes. Cada um a sua manei-
ra passa, atualmente, por um
“processo de desterro” pes-
soal e artistico. Sendo as-
sim, com a nossa verdade
(abarcando nossas fragilida-
des e insegurangas) nos ser-
vimos da arte como lugar
para, antes de tudo, nos en-
tendermos como individuos/
artistas e como coletivo,
buscando abrigar e dar voz
as individualidades.

COLETIVO CE - O pro-
jeto € parte da pesquisa de lin-
guagem e experimentagio cé-
nica do Coletivo Cé&, formado
por profissionais de diversos
segmentos, com formagdes

variadas e surgiu da necessi-
dade de se experimentar o fa-
zer teatral da forma que mais
dialogasse com os questiona-
mentos do cotidiano. As ex-
periéncias cénicas do grupo se
ddo em espagos ndo conven-
cionais, privilegiando a revi-
talizagdo de espagos em desu-
50, 0 que serve de base para a
pesquisa de linguagem que
desenvolvem, assim como a
cria¢do da dramaturgia. Com
a fungdo de abarcar as neces-
sidades artisticas e, sobretu-
do, o desejo de compartilhar
um olhar voltado as questdes
do homem e sua maior rique-
za: suas histérias, suas raizes,
o coletivo segue sua trajeto-
ria na busca de um teatro que
se propde a investigar a cul-

tura popular brasileira e tra-
zer ao publico reflexdes a
cerca dos individuos que
compde a sociedade.
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Acado coletiva

Artistas da cena independente de Sorocaba e de Votorantim participam de Festival Nacional Fora do Eixo;
para eles, o evento € uma forma de disseminar producées para diversas cidades de todo o Brasil

| [Fernanda Tkedo
femandajikedo@bomdiasorocaba,combr

atroca de contatos com artistas
e grupos de todo o pafs”, desta-
ca.

ma grande c Entre as ibili pro-

paraacenacultural porcionadas pelo Forado Eixo,

de Sorocaba, Voto-  estd amaior facilidade paraa

rantim eoutrascida-  realizagdode turnés por vdrias
desdaregidoéacria- cidades.

cdode coletivosil Ac nacionaldo

tes, quesejuntaramauma Palcodo Forado Eixo, Claudia

granderedenacional, chamada  Schulz, 28, que mora em Santa

Circuito Fora do Eixo. Maria, no Rio Grande do Sul,

Entre os participantes dessa  explica que ocorre uma aproxi-

rede estd o Coletivo Cé, que
retine artistas de Sorocaba, Vo-
torantim e Sdo Paulo e que tem,
como carro-chefe de producao
apeca “Desterro”. Elasera
apresentadaamanhd, durantea
segunda edigdo do Festival Fora
doEixo, na Capital.

O ator Hércules Soares, 22
anos, explica aimportancia da
oportunidade de participar
desse festival. “O Coletivo Cé
tem quatro anos e ha umano
integra o Fora do Eixo. Paranos,
este festival € fundamental para

magdo entre os artistas de gru-
pos cénicos, dangas e outras

Sindicato dos Metaltrgicos que
contribuiram com o porte”,
destaca Hércules.

Porisso, arede criada pelo
Fora do Eixo, com mais de cem
coletivos, contribui para levar
uma peca produzida no Rio
Grande do Sul a Sdo Paulo ou
Sorocaba. “Os coletivos que in-
tegram a rede ajudam no que
podem, as vezes com aloja-
mento, com parcerias, indo
atras de patrocinios”, conta
Claudia.

linguagens corporais. “A pro-  PECA/ O espetaculo “Desterro”
postaéqueagente consigafo-  envolve danga e teatro, abor-
mentar uma cena mais dina-  dando o temado patrimonio
mica paradivulgaraspecasque  imaterial, a memoria e recebeu
sao produzidasnoscircuitosin-  patrocinio da .ei Municipal de
dependentes”, diz. Incentivo a Cultura, pela qual

foifeitaumatemporadade
VERBA/ Ut ipaiste-  q -aba,edo
clamagdesdosartistas parase  Programa de Ao Cultural do
fomentaraartenopaiséa Governodo Estadode Sao Pau-
questao .“Paraavin- lo. Com esse patrocinio, osar-
dado coletivo a$ao Paulocon-  tistas apresentaram “Desterro”

tamos com parcerias, Comoo

emSdo Roque, Itu e Iperd.

ATENCAO

O Coletivo
ce

apresenta-
se amanha,
as18he 21h,
narua
Scuvero,
282,
Aclimacao

)

Acesse

0 Coletivo Cé mantem
Informacdes sobre suas
pesquisas no blog:
coletivoce.blogspot.com.

Unido

0 Coletivo Rasgada
Coletiva, de Sorocaba,
também esta participando
do Festival Fora do Elxo.

Intercambio

"E uma moeda solidaria
para fomentar a cena
cultural”, explica Claudia
Schulz, coordenadora do
projeto "Palco”, brago do
festival , a respeito do
suporte dado aos artistas
pela rede do circuito Fora
do Eixo (formado pelos
coletivos culturais ).

2011
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" Entre * ‘atividades na faculdade de fi-
sioterape e os ensaios e apresentacoes
teatrais ( o Coletivo C&, na apresen-
tagdo do espetaculo “Desterro”, Mariana
Alvps de 21 anos, dividia sua vida nos ul-

s. Prestes a se graduar na uni-

m quatro , Mariana pla-

nej ava sua especiahzacao para 2012 na
Europa, € chamou 0S :
pameiros em uma das S
cesso nos tltimos tempos da regido, para
anunciar o desligamento. “A tiltima reu-
mnossa do coletivo foi na casa dela. Ela

; sonhadora e de uma generosidade
", foi vitima dpum acidente de tran-
cio do més, e faleceu no dia 17
) pré:dmoadataemqlmoomemo-

it

Teatro sorocabano
perde jovem talento

ra-se o Dia do Ator, lembraram os amigos
em sua pagina na rede social, Facebook.

A data ainda culmina com os dois anos
do projeto “Desterro”, iniciado em 18 de
agosto de 2009 o que para Soares significa

“o fechamento de um ciclo”, que teve na fi-
gura da afrizﬂma mlporrante represemag— "
te, dando vida a personagem Branca. ‘A

- menina B%l:tratawa bem ela, uma.

menina de do sua adolebcéncia“,

conta o amigo sobre o talento de Mariana,

que comegou no teatro aos 9 anos de idade,

no grupo Cia. das Artes Dramaticas(CAD),
de Julio Carrara.

“Comecamos pequenininho, juntos, a

fari desde novinha sempre foi muitp:.'

rridente,

‘.‘qu&ézparao od b oaan

uma grande brincadeira para
ciona Soares ao lembrar da amiga, natural -
deVotorantim

W
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Adeus Correio Velho, bem-vindo Correio Velho

Como esta nédo vai ficar, mas vai voltar como era antes. Parece divagacao filoséfica, mas é a
feliz realidade da realizacdo de mais um sonho iguapense pela luta da Administracdo Publica, da
Sociedade e do IPHAN pela recuperacdo e conservacado do riquissimo acervo arquiteténico e
histérico da cidade. Construido no século XIX, marco da prosperidade iguapense, o prédio esta
atualmente em adiantado estado de deterioracdo, mas gracas ao tombamento alcancado no ano
de 2009, agora a

cidade é contemplada com investimentos do Governo Federal para a total restauracdo do prédio
trazendo de volta a Pragca Sdo Benedito o visual suntuoso das sacadas e telhados do Correio
Velho, muito parecido como foi em sua concepcdo original pelo lado de fora e ainda abrigara
importantes acervos em seu interior.

O prédio do Correio Velho, construido no antigo Largo de Sdo Francisco, atual Praca Séo
Benedito, foi inaugurado no ano de 1839. Reformado em 1893, foi adquirido pelo coronel
Agostinho José Moreira Rollo e posteriormente pertenceu ao comendador Jodo Mancio da Silva
Franco. A partir de 1926, passou a abrigar a agéncia dos Correios e Telégrafos, que la
permaneceu até 1951. Suas paredes externas sdo de pedra e cal e as internas eram de taipa
francesa. Possuia telhado em duas aguas com beiral e sacadas com grades de ferro fundido
trabalhado.

Segundo a tradicdo, nele teriam pernoitado as tropas de Duque de Caxias e Osoério, em viagem
ao Sul do pais, durante a Guerra do Paraguai, ainda que nenhum registro tenha sido encontrado.
O prédio do Correio Velho, apesar de sua importancia histérica e arquiteténica, encontra-se em
avancado estado de deterioracdo, tendo restado de pé somente as fachadas. Uma intervencao
nesta edificacdo faz-se urgente, tendo em vista o risco de perda. No ano de 2010 foi contratado o
‘Projeto de Restauracdo e novo uso do edificio do Correio Velho", sendo agora necessaria a
contratacdo para execucdo da obra. Esta acdo surgiu como demanda no ambito dos trabalhos do
Plano de Acdo Cidades Histéricas — PAC — Cidades Historicas, e foi pactuada no APPC - Acordo
de Preservacdo do Patriménio Cultural — documento assinado pela Prefeitura de Iguape e pelo
IPHAN.

Agora em fase de processo licitatério em breve o prédio do Correio Velho sera restaurado e prevé
acessibilidade, por meio de elevadores, ambiente climatizagcdo para receber e manter
documentos, além de cinemateca, biblioteca, area para palestras, cursos, entre outros para
fomento da cultura e preservacado do patriménio.

Esta € uma importante conquista na gestdo da prefeita Maria Elizabeth Negrdo Silva que além do
tombamento do Conjunto Histérico e Paisagistico de Iguape em 2009 pelo IPHAN, esta
conseguindo a viabilizagc&o de varios projetos através de Recursos Federais. “Muitos criticaram o
processo de tombamento e questionaram o real impacto positivo da presenca do IPHAN na
gestdo dos conceitos de preservacdo e restauros do nosso acervo. Ai esta um exemplo, no
Correio Velho serdo cerca de R$ 2 milhdes para revitalizacdo do prédio, dinheiro que a cidade
nédo tinha. Teremos de volta mais uma atragdo turistica que mantém um dos pilares da nossa
cadeia de sustentabilidade, dentro da filosofia para a vocacao turistica de nossa economia: mais
um prédio, mais uma atracao, mais turistas, mais crescimento”, explicou a prefeita.

Para marcar esta nova fase como um ato de despedida ao estado de ruinas e boas vindas a
restauracdo foi realizado no inicio deste més a apresentacdo teatral Desterro do Coletivo Cé, nas
ruinas do prédio do Correio Velho, mais uma parceria da Prefeitura com o IPHAN que reuniu um
publico perplexo ante a qualidade do espetaculo e a suntuosidade da edificagao.
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desCompanhia de danca: Visita ao espaco do
Coletivo Cé em Votorantim

Na passagem pela cidade de Votorantim/SP através do Prémio Klauss Vianna 2012 de
circulacdo, a desCompanhia conheceu um pouco da rotina de trabalho do Coletivo Cé.
Visitamos a sede deles e acompanhamos um dos ensaios da montagem de um espetaculo
itinerante musical aprovado no PROAC.

O coletivo é formado em torno de 20 pessoas que durante a semana ensaiam
individualmente ou em grupos menores — o ensaio coletivo € no final de semana. A maioria
dos integrantes possuem outros trabalhos que & o meio de sustentabilidade financeira.

O “Coletivo Cé" é formado por profissionais de diversos segmentos, com
formacées variadas e surgiu da necessidade de experimentarmos o fazer
teatral da forma que mais dialogasse com nossas questdes. Nossas
experiéncias cénicas se ddo em espacos ndo convencionais, privilegiando a
revitalizacdo de espacos em desuso, o que nos serve de base para a pesquisa
de linguagem que desenvolvemos, assim como a criacdo de nossa
dramaturgia. Com a funcdo de abarcar nossas necessidades artisticas e,
sobretudo, nosso desejo de compartilhar um olhar voltado as questdes do
homem e sua maior riqueza: suas histdrias, suas raizes, o coletivo segue sua
trajetdria na busca de um teatro que se propde a investigar a cultura popular
brasileira e trazer ao publico reflexdes acerca dos individuos gque compdem a
sociedade em que vivemos. (Para maiores informacdes favor visitar o site

Para nos da desCompanhia de danca. nos surprendeu o nimero de pessoas de diferentes
areas artisticas envolvidas no projeto e como elas se articulam e se organizam de forma
colaborativa. Precisam de escuta e generosidade. Quando chegamos na sede uns estavam
cozinhando, outros criando o cenario, alguns indo atras da agua, outro preparando o gerador
de energia que acompanharia o ensaio itinerante pelo bairro. etc.

A sede do coletivo era uma associacdo de bairro que estava desocupada — na busca de
sustentabilidade do fazer artistico o grupo fez uma proposta de ocupacao cultural que foi
aceita pela comunidade. O interesse pela cultura popular aliada a propria origem da sede faz
com que o grupo se relacione intensamente com a comunidade local. A impressédo que
tivemos é que isso influencia na forma organizacional de trabalho do coletivo e na propria
criacdo da obra ‘Desmedida” que é itinerante e interativa nas ruas do bairro.
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AUTORIZAGAO

Neste ato, eu, Tatiana Plens Oliveira, nacionalidade brasileira, estado civil solteira,
portadora da Cédula de identidade RG n°. 35.352.100-0, inscrita no CPF/MF sob o
n°® 064.473.669-00, residente & Rua Pedro Vieira da Silva, n® 144, apto C24, Jd.
Santa Genebra, Campinas/SP, CEP: 13080-570, autorizo o uso das minhas
fotografias na Dissertagdo “Coletivo Cé&: Processos e percursos de re-
desterritorializagdo: aprendendo com a experiéncia” apresentada ao PPGEd
(Programa de Pés-Graduacdo em Educacéo) da UFSCar-Sorocaba.

Campinas, 02 de maio de 2017.

RS

Nome: Tatiana Plens Oliveira
Telefone p/ contato: 15 99121-1522
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